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दे शब्द . 


हिन्दी का विश्वविद्यात्रयों में प्रवेश है। गया हैे। अब वह इंटर- 
मीजिये८ काल्लेजों के इंटर, तथा विश्वविद्याल्यों के बी० ए०, और 
पुम० ए० में पढ़ाई जाने लगी है और इन उच्च श्रेणियों के विद्याथियों 
को हिन्दी-साहित्य का यथाक्रम अध्ययन कराया जाता है । 

इस खाहित्याध्ययन में साहित्य के इतिहास का भी अध्ययन होता 
है। अस्तु विद्याथियों के लिए खाहित्य के साथ इतिहास का अध्ययन 
करने के लिए जो पुस्तक अब तक तेयार हुई देँ वे सब विश्वविद्यालयों 
की ऊँची कक्षाओं के लिए ही उपयुक्त हैं। इंटरमीजिएट कालेज के 
छात्रों के लिए साहित्य के इतिहास की पुस्तक का अभाव है। इसी 
अभाव को दूर करने के लिए यह छोटी सी पुस्तक तैयार की गईं है । 
इसमें साहित्य के प्रायः सभी विभागों पर यथोचित रूप से प्रकाश डाला 
गया हैं। साहित्य के इतिहास से सम्बन्ध रखनेवाली सभी बातों 
का स्पष्ट विवेचन भी इसमें किया गया हे। आशा है इंटर कक्षा 
के विद्यार्थोयों और हिन्दी-साहित्य-सम्मेलन की मध्यमा कक्षा के 
विद्याथियों का भी यह पुस्तक अधिक उपयोगी सिद्ध होगी । 


रमेश-सवन, प्रयाग हम, 
किम बल ( रामशड्टर शुक्र, रसाल',प्रम० ए० 
(२६---१ ०-३ ) ह 
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जय-काव्य 


लि नी ादिल का प्रारम्भ यद्यपि काव्य-शासत्र के रीति- 
ग्रन्थ से ही होता है # किन्तु यदि विचार करते हुए 
वास्तव में देखा जावे तो यही कहना पड़ता है कि 
हिन्दी-साहित्य का उदय जय-काव्य से ही हुआ है । इसका 
प्रधान कारण यही जान पड़ता है कि हिन्दी-भाषा के ग्रारम्मिक 
काल (९०० से ११०० सं० तक ) में देश और समाज 
की परिस्थितियाँ ही ऐसी थीं कि उस काल के कवियों . एवं 





# क्योंकि हिन्दी-भाषा का सबसे प्रथम कवि, जहाँ तक खोज 
करने से ज्ञात हुआ है, पुण्ड या पुष्प ही ठहरता है, इसका रचना-काल 
सं० ७७० में माना गया हे। इसके विषय में केवछ यही कहा जाता 
है कि इसने हिन्दी-दोहों में संस्कृत के किसी गअन्ध से अनुवाद करके 
एक अ्रल्नद्भार-पन्थ लिखा था। इस प्रकार यही ग्रन्थ, यद्यपि अब 
अक्षम्य है, हिन्दी-साहित्य का सबसे प्रथम ग्रन्थ ठहरता है । 

--देखे मि० वँ० विनाद 


लेखकों का उनसे प्रभावित हाना तथा उनके ही अनुकूल रचना 
करना अनिवाय हा गया। यह समय हमारे राजपूत,राजाओं 
के साम्राज्य का अवसान-काल ही था आर देश में अुसलमानों के 
आक्रमणों तथा उने आने का समय था, साथ ही यही समय 
क्षत्रिय राजाओं के परस्पर लड़ने आर रगड़ने का भो था। देश में 
इसी लिए इस समय सबंधा अशान्ति ओर कान्ति का ही ग्स्तार 
था। देश में कोइ एक ऐसा परम प्रवल साम्राज्य न रह गया था जा 
देश-जाति की रक्षा सव प्रकार करके सुख-शान्ति स्थापित कर रखता, 
विपरीत इसके, देश में छोटे छोटे कतिपय राज्य हो गये थे, जिनके 
क्षत्रिय राजा लोग अपने प्रभावातंक के अदशनार्थ एक दूसरे से 
युद्ध किया करते थे। प्रजा इन युद्धों के कारण शान्त एवं सुखी न 
रह सकती थी, आर देश, समाज तथा साप्नाज्य ( हिन्दू-साम्राज्य 
जो अब छोटे छोटे राज्यों में दिभक्त है! गया था ) निबेल और 
दीन हो रहा था। इसी अवसर पर पश्चिमीय देशों से मुसल- 
मान लोग, देश की भोगोलिक सुपरिस्थिति, यहाँ की घन- 
धान्य-पूर्णा बसुन्धरा एवं सुन्दर जल-वायु आदि पर मुग्ध होते हुए, 
धार्मिक युद्ध करने के विचार से हिन्दुओं पर बड़े वेग से आक्र- 
मण करने लगे थे। देश की स्वतन्त्रता तथा धार्मिक सत्ता के साथ 
अपनी जातीय एवं राष्ट्रीय महत्ता का विनाश होते देख, क्षत्रिय 
लोंग जो देश, जाति, तथा धर्मादि के रक्षक माने जाते और 
राज्य एवं राष्ट्र के अधिपति होते थे, अपनी शक्ति मुसलमानों 
की ओर लगा रहे थे। श्रजा बेचारी बहुत प्रथम से ही राजनैतिक 


कार्यो से परे कर दी गई थी, वह सभी प्रकार देश-प्रेम एवं 
धर्मानुरुग रखते हुए भरी राजनैतिक एवं रण-सम्बन्धी दाँव-पेचों 
से अनभिज्न *हाकर ज्ञत्रियों की ही मुखापेक्षी रहती थी । 

ध्यव ऐसी परिस्थिति में यही आवश्यक एवं अनिवाय था 
कि देश में ऐसे विचार गँजाये जावें जो लोगों के हृदयों में बीरता 
के भाव उत्तेजित करें आर उन्हें युद्ध के लिए प्रोत्साहित करते हुए 
देश, जाति एवं घर्म के हेतु अपने के बलिदान करने के लिए शौरय- 
साहस के साथ सब प्रकार तैयार कर दे । युद्ध में अपने ग्राणों 
पर खेलनेवाले बीरों के 'ही यशोगान का यह समय था, क्योंकि 
ऐसा करने ही से उन वीरों का प्रतिकार-रूप में यश ग्राप्त होता था 
ओर दूसरे वीरों के उनका अनुकरण करने में प्रोत्साहन एवं 
साहस ग्राप्त होता था । 

वस इसी अनिवाये कारण से हमारे उन कवियों अथवा वीर 
चारणों का, जिन्हें हिन्दी-भाषा-रूपी नव-शिशु में ज्ञान-विज्ञान के भरने 
की आवश्यकदा थी और जिनका कतव्य यही था कि हिन्दीं-भाषा 
का साहित्यिक रूप देकर उसमें साहित्य की समृद्धि भर देते, उसे 
युष्ट, संसक्षत तथा सुपठित बना देते; उस भाषा में, जिसका अचार 
देश की साधारण जनता की साधारण बोल-चाल में होता था और 
जिसे विकसित होकर साहित्यिक रूप की क्षमता न प्राप्त हुई 
थी, ऐसे ही काठ्य की रचना करनी पड़ी जिससे पाठकों एवं 
श्रोताओं की नस नस में वीर-भाव का रक्त वेग से प्रवाहित हो 
जावे और जिससे बीरों तथा उनका अनुकरण करनेवालों के 


प्रोत्साहन ग्राप्र हो। वस हिन्दो-भाषा के प्रारम्भिक काल में ही 
वीर-काव्य की रचना हो चली और वीर-गाथा एबं जय-काव्य से 
ही उसके साहित्य का सच्चा श्रीगणेश हो चला | 

यहाँ यह कह देना भी उचित है कि इस काल की शिषट या 
सभ्य ससाज में अपश्रंश एवं प्राकृत भाषाओं का और विद्वत्स- 
माज में संस्क्रत-भाषा का ही पूररूप से प्रचार था। यह परि- 
सिति का अनिवाय ग्रभाव ही था कि कवियों का हिन्दी-भाषा उठानी 
पड़ी, क्योंकि यदि वे उच्च साहित्यिक भाषाओं में से ओर किसी में 
भी अपना वीर एवं जय-काव्य लिखते तो उससे ब्डनका जनता में 
वीरभावों के भरने का उद्देश्य न पूरा हो सकता और उनका 
काव्य साधारण जनता से सवथा दूर दाकर केवल सुपठित समाज 
के ही संकीण क्षेत्र मं सीमित रह जाता और ऐसा होने से उससे 
काइ भी विशेष तथा अभीष्ट लाभ न होता। ऐसे ही समय में भाषा- 
परिवतन का भी हवाना आवश्यक होता है। बस यही हुआ भी, 
हिन्दी के उठाया गया और जय-काव्य के साथ उसका साहित्य 
रचा गया। यही समय संस्कृत आदि भाषाओं का अवसान या 
अन्तिम काल था। उनका प्रचार इसी प्रकार के अनिवाये 
कारणों से देश एवं जनता में न रह गया था। बौडट़ों ने प्रथम 
ही से संस्कृत-भाषा को प्राकृत भाषा के उठाकर अपने धार्सिक 
आन्दोलनों से दबा दिया था, और जैन लोगों ने भी ऐसा ही 
किया था, उन्होंने प्राकृत को भी छोड़ कर देश की साधारण 
भाषाका, जो अपश्रंश कही जाती थी, उठाया था। अब परिस्थिति 


के प्रभाव से दोनों भाषाओं के स्थान पर हिन्दी उठी और 
कार्य-क्षेत्र में आगे बढ़ने लगी। यहः हुआ तो अवश्य परन्तु 
अब भी संसर्क्रत एवं प्राकृत भाषा का प्रचार पठित समाज में 
अपने अच्छे रूप में ही बना रहा 

राज-दरवारों में जय-काज्य के कारण ही हिन्दी-भाषा 
का संचार हो गया था, अन्यथा अब तक उसके स्थान पर 
संस्कृत, ग्राकत एवं अपभ्रंश ही का वहाँ प्रधानता मिला 
करती थी, यद्यपि ये भाषाये अब सुवोध न रह गई थीं। हाँ 
उच्च कोटि की साहित्यिक भाषाओं के समान ये शिष्ट या 
सभ्य समाज तथा विह्वन्मंडली के लिए अवश्यमेव सजीव रूप में 
थीं। साधारण जनता के लिए अब हिल्दी-भाषा ही झुख्य एवं 
उपयोगी भाषा हो रही थी। अस्तु, हिन्दी-भाषा एवं हिन्दी- 
साहित्य अपने शेशवकाल में ही युवक होकर वीर-गजन करने 
के लिए बाध्य हो गया। कवि लोग भी ऐसी परिस्थिति सें वीर- 
काव्य एवं जय-काठ्य की ही रचना करने के लिए विवश हो गये, . 
क्योंकि अब उन्हें तभी राजाश्रय एवं सम्मान प्राप्त हो सकता था 
जब वे अपनी वीराह्ादिनी कबिता से राजपूत बीरों के उत्साहित 
करते तथा उनके हृदयों के उनके रण-कोशल तथा पराक्रम 
आदि की प्रशंसा करके उसड्ग से उसड़ा देते । 

अब श्रीभोज ओर विक्रमादित्य जैसे साहित्य-कला- 
प्रेमी तथा विद्याज्यसनी महाराजों का वह ससय न 
था कि विद्वत्तापूणं शाब्रार्थी! का आयोजन किया जाता, 


पारिडत्य-पट्ता ओर चातुय-चमत्कार की उदार करों से श्रीबृद्धि 
होती तथा काव्य-कऋला-कोशल पर अ“प्रत्यक्षरलक्षं ददों” चरि 
तार्थ होता, वाखैचित्य एवं विज्ञान-बैलक्षण्य के बैचक्षण्य 
पर मोलिकता की मंजुता तथा सूक्ति-सुधा की माधुरी केईलिए 
उपहारों का भंडार खोल दिया जाता । साहित्य-सौन्दय का समय 
अब भूतकाल के गाल में पड़ चुका था, आर अब समय आ 
गया था ऐसे कवियों का, जो एक ओर तो अपने आश्रयादर देने- 
बाले राजपूत राजाओं के रण-कोशल, पराक्रम एवं प्रताप-प्रभाव 
का विशद वणन अनूठी उक्कियों के साथ करके उन्हें प्रसन्न एवं 
प्रोत्साहित करते हुए सदा के लिए यश-शरीर के साथ अमर 
करते ओर दूसरी ओर जनता में वीर-भाव एवं उत्साह को उसमड्ठें 
भरते हुए स्वयमंव थुद्ध-क्षेत्र मं अपनी बीरोल्लासिनी कड़्यों 
सें सनिकों का उत्साहित कर तलवार के वार चलाते, ओर इस 
प्रकार देश, राष्ट्र (हमाज) तथा धर्म को स्वतन्त्र सत्ता आर महत्ता 
. की रक्षा करते। अस्तु, हिन्दी के तत्कालीन कबि काव्य-साहित्य के 
इसी रूप में ले चले। कारण इसका यही है कि देश एवं जाति की 
चित्तवृत्ति के ही आधार पर वहाँ का साहित्य सदेव समाधारित 
होता है। जब जहाँ जैसी चित्तवृत्ति का प्राधान्य एवं प्राबल्य या 
प्रचार-प्राचुय होता है तभी वहाँ तदनुकूल साहित्य रचा जाता 
हुआ देखा जाता है। साहित्य-विधाता लोग देश-काल से सदेव ग्रभा- 
वित होते हैं, यद्यपि वे अपनी प्रतिभा के ग्रभाव से देशकाल को 
भी प्रभावित किया करते हैं, किन्तु यह गोण रूप में ही होता है। 


इसी लिए साहित्य का देश-काल की चित्तवृत्तियां का 
प्रतिबिम्ब कहा जाता है ओर उसकी परम्परा का देश-काल-व्याप्त 
चित्तवृत्षियां की परम्परा का प्रदर्शक माना जाता है। वस्तुंतः 
दोच्चूँ में अन्यान्योश्रय एवं साहचये सम्बन्ध है, ओर प्रत्येक साहित्ये- 
तिहास-लेखक के इन दोनों परम्पराओं के सामझूस्य एवं सम्बन्ध 
का दिखलाना उचित एवं अनिवाय होता है । 
बड़े खेद के साथ लिखना पड़ता है कि इस काल का वोर- 
काव्य-साहित्य हमें सब प्रकार सुलभ नहीं है। अनेक उत्तम ग्रन्थ 
अभी आग्राप्त ही हैं आर जो कुछ खोज करने से प्राप्त भी हो गये हैं वे 
भी अग्रकाशित ही पड़े हैं| बीर-काव्य के बहुत से श्रन्थ उन राज- 
कीय पुस्तकालयों में रक्षित रख छोड़े गये हैं ( और प्राचीन पूबजों 
के स्मारक समझे जाकर किसी को दिये भी नहीं जाते ) जिनमें 
प्राचीन महाराजाओं का वन उनके आश्रित कवियों के द्वारा किया 
गया है, ऐसे ही कुछ और ग्रंथ चारण कवियों के उत्तराधिकारी 
भाटों, चारणों एवं बन्दीजनादि के पास प्राचीन पैठृक थाती के 
समान बड़े आदर के साथ जीविकादि के लिए रक्षित हैं। केवल 
थोड़े ही से ग्नन्‍्थ प्राप्त और प्रकाशित हो सके हैं, वे भी बड़ी 
कठिनता से। इसो लिए इस काल के इस काव्य के सम्बन्ध में बहुत 
ही सूक््म कथन किया जा सकता है ओर वह भी पूर्ण ओर निश्चित 
रूप से नहीं । 


अर्थ, भेद ओर केन्द्र 


६. 


कृ |! व्य की मिन्न भिन्न परिभाषायें मिन्न मिन्न आचार्यों' एवं 

5 विद्वान महाकवियों के द्वारा मिन्न भिन्न सिद्धान्रों के 
आधार पर दी गई हैं | किसी आचार्य का कहना है कि “काव्य वह है 
जिसमें कवि-प्रतिभाजन्य कल्पना के द्वारा किसी विषय का वर्णन 
एवं उससे सम्बन्ध रखनेवाले मानसिक भावों का प्रकाशन सोंद- 
यानददायक चारु चातुर्य-चमत्कार के साथ विचित्र ढंग से डप- 
युक्त भाषा में किया जावे |” इसलिए काव्य का श्राण वही है 
जिसे आचायोा ने वक्रोक्ति या वाग्वैचित््य की संज्ञा दी है ओर 
जिसके आधार पर अलंकारों की झष्टि रची गई है। कुछ विद्वानों 
का मत है कि काव्य वहीं जानना चाहिए जहाँ रमणीयाथ-अति- 
पादक वाक्यावली हे ( “रमणीयाथरगप्रतिपादकः शब्दः काव्यम” )। 
कुछ का सिद्धान्त है कि रसात्मक वाक्य ही काव्य है ( “रसात्म- 
कम वाक्य काव्यम” ) इसी प्रकार अन्य विद्वानों ने भी काव्य का 
लक्षण अपने अपने भिन्न भिन्न सिद्धान्तों के अनुसार लिखा है 
ओर इस विषय के विवाद-ग्रस्त कर दिया है | यहाँ तक तो सबका 
मत एक ही है कि काव्य में चमत्कृत एवं सुन्दर भाषा तथा भाव-प्रका- 
शक विचित्र ढद्ग के साथ मानवीय मानसिक भावनाओं के 
रसों से समाद्र विषय का वर्णन आनन्दोत्पादक ग्रभ्गव के 
साथ हाना चाहिए। विवाद केवल वहीं उठता है जहाँ काव्य 
को आत्मा अथवा उसके मूलतत््व का प्रश्न आता है और इसी 


प्रश्न के उत्तर में भिन्न भिन्न मत हो जाते हैं। हमें यहाँ केवल 
यही मान लेना पय्याप्त है कि काव्य मानसिक भावों एवं भाव- 
नाओं के प्रकाशित करनेवाले सरस और भावपूर शब्दों अथवा 
पदों का एक ऐसा सुव्यवस्थित ओर सुन्दर विन्यास है, जो अपने 
भाव एवं अथ से मानव-हृदय के स्पश करता हुआ एक विशेष 
प्रकार का आनन्द देता है आर जो चमत्कार-चातुय्ये के साथ ऐसे 
विचित्र ढक्ग से अन्तजंगत्‌ आर वाह्य-जगत्‌ को संयुक्त करता हैं 
जैसा साधारण जन-ससाज में नहीं पाया जाता?, अस्तु-- 

काव्य का यह सूच्म लक्षण देकर हम यहाँ पहले यह बतला 
देना चाहते हैं कि वीर-काव्य से हमारा क्या तात्पय्ये है ? हम 
“बीर-काव्य उस काव्य का कहते हैं, जिसमें किसी वीर पुरुष के 
वीर ऋछृत्यों का काव्योचित भाषा, शेल्नी एवं चमत्कार-चातुरी के 
साथ कवि-प्रतिभा के हारा रस एवं भाव-पू्ण वर्णन किया गया 
हो ।” हिन्दी के प्रारम्भिक काव्य-साहित्य को हम इसी रूप में 
पाते हैं, यद्यपि उस साहित्य का हमारे अन्य विद्वानों ने वीर-गाथा- 
काव्य की संज्ञा दी है किन्तु हम उसे गाथा नाम से इसलिए नहीं 
लिखते चूँकि संस्कृत में गाथा का प्रयोग एक दूसरे प्रकार के 
साहित्य के अथ में होता है जेसे “गाथा-सप्रसती” आदि 
अंथों में । अब यदि हम अपने इस वीर-काठय पर विचार 
करते हैं तो हमें बीर-काव्य अधोलिखित रूपों में प्राप्त 
होता है। 


वीर-काव्य के रूप 


(क) कथात्मकर---जिसम किसी वीर पुरुष के जीवन को 
वीरतापूर्ण घटनाओं या विजयों का वर्णन हा, इसे हम “जय- 
काव्य” भों कह सकते हैं। इसमें अभीट वीर पुरुष को विजय 
का प्रशंसापूण वर्णन, ओजस्विनी एवं ओत्साहिनों भाषा में किया 
जाता है । 
१--यदि कई बीर पुरुषों की वीर-घटनाओं ( युद्धों ) का 
वर्णन साथ ही साथ किया जाता है तो वह इसका 
दितीय रूप और यदि:--- 
२--किसी बोर पुरुष के वीर-बंश का वर्णन किया जाता है 
तो वह इसका तृतीय रूप होता है । 

(ख) प्रबन्धात्मक्--वीर-काव्य का इसे वह रूप जानना : 
चाहिए जिसमें वीर-रस-पूण एक कल्पित अबन्ध बाँधा जाय और 
जिसमें उदाहरण के रूप में किसी बोर एवं उसकी वीर घटनाओं 
का उल्लेख किया जाय । 

(ग) मुक्तक--जिसमें समुत्तेजक एवं प्रोत्साहक रफुट 
छन्दों के द्वारा हृदय में वीर-रस का उद्रेक कराया जाय। इसके 
लिए किसी वीर को घटनाओं के वर्णन की आवश्यकता नहीं है 
हाँ, इसमें वीररसात्पादक भावों तथा विचारों के पूर्ण प्राधान्य 
देना अनिवाय्य है । 


(घ) गीत-काव्य---उक्त वीर-काव्यों के साहित्यिकछन्दों 
में न लिख कर जब गीतों या संगीतात्मक पद्मों में लिखते हैं तब 
उन्हें वीर-गीत्‌-काव्य का रूप ग्राप्त होता है । 


वीर-काव्य की भाषा 


ह्ध र-काव्य की भाषा एवं शेज्ञी ऐसी हो होनी चाहिए कि 
उससे हृदय में उत्साह, साहस एवं उत्तेजना की उमड़ें 
तर्लित होने लगे । काव्य-शासत्र में वीर-रस के लिए परुषावृत्ति' 
ओजशुण”' और महाप्राण वर्ण-युक्त पांचाली” रीति ही उपयुक्त 
मानी गई है। छन्दःशाख्र के अनुसार वीर-काग्य के लिए कोई विशेष 
छन्द निश्चित नहीं किया गया किन्तु अनुभव से ज्ञात होता है कि 
वीर-काव्य के लिए श्रायः गीत, वीर या आल्हा छन्द, छुप्पय और 
कवित्त था घनाक्षरी विशेषरूप से उपयुक्त जँचते हें । 
अब यदि हम अपने ग्राचीन वीर-साहित्य को देखें तो ज्ञात 
हाता है कि वह अबन्धात्मक ओर मुक्तक दोनों प्रकार के रूपों में 
पाया जाता है और कुछ अंशों में वह बीर-गीतों (89]]909) में 
भी लिखा गया है। किन्तु प्रथम दो रूप जैसी साहित्यिक क्षमता 
रखते हैं बैसी तृतीय रूप में नहीं पाई जाती । साहित्यिक प्रबन्धा- 
त्मक वीर-काव्य का ते सबसे प्रधान ग्रन्थ चन्द्रकवि-कृत “प्रथ्वी- 
राजरासा” ही उपलब्ध है ओर गीतकाव्यात्मक वीर-काव्य का 
प्राचीन अ्ंथ “बीसलदेवरासेा” ही प्राप्त होता है। 


कथात्मक वीर-काव्य में युद्ध ओर प्रेम दोनों के प्रसंग मिलते 
हैं आर प्रायः राज-कन्यापहरण-युद्ध तथा तदुपरानत विवाह आदि 
के साथ दाम्पत्य-जीवन का श्ृूद्भवरात्मक वन ही प्रश्नानता के साथ 
पाया जाता है। राजनेतिक कारणों से होनेवाले युद्धों कह प्रद- 
शन वहुत ही कम किया गया है और जहाँ कहीं किया भी गया है 
वहाँ उन युद्धों का मूल कारण किसी सुन्दर स्त्री में ही दिखलाया 
गया है आर एतद्थ कतिपय घटनाओं की कल्पित याजना भो 
कर ली गइ है। साथ ही इस काव्य सें जहाँ भी वीर-विजय का 
बणन आया है वहीं विचित्र उक्तियां एवं अतिशयाक्ति के साथ 
राजां के पराक्रम और शोीय्ये की प्रशंसा की गई है । 
घटनाओं की तिथियाँ एवं उनके संवत-समय प्रायः ऐतिहासिक 
ओचित्य के साथ दिये गये हुए नहीं प्राप्त होते । ऐसा 
हेते हुए भो इनमें काव्य-तत्त्व के साथ ऐतिहासिक तत्त्व 
भी पयांप्र रूप में पाया जाता है। ऐतिहासिक घटनाओं के 
तथ्यां पर ही प्रधानतया यह बीर-काव्य समाधारित रक्‍्खा 
गया है । 
इस काव्य की भाषा के सम्बन्ध में व्यापक रूप से यही कहा 
जा सकता है कि इसके गीतात्मक रूप की भाषा में, चैंकि उसका 
प्रचार देश की साधारण जनता में बराबर रहा है, और लोग उसे 
गाते चले आये हैं, बहुत हेर-फेर या परिवतंन हुआ है, और वह 
अपने वास्तविक रूप में हमें अब नहीं प्राप्त होती । इतना अवश्य 
प्रतीत द्वाता है कि इसमें राजपूतानी भाषा ( जिसमें प्राकृत और 


अपभ्रंश का विशेष मेल है) का ही पूरा आधान्य है आर जन- 
साधारण की ही भाषा का प्राचुय है क्योंकि गीत-काव्य के रूप में 
रखा जाकर यह जनता के गाने के लिए ही रचा गया था और 
इसके रचयिता भो साधारण श्रेणी के ही चारण या भाट लाग होते 
थे। अस्तु काव्य-कोशल भी इसमें बहुत ही कम पाया जाता है । 
सब प्रकार गआन्तीयता की पूरी पुट पाई जाती है। 

कहीं कहीं फ़ारसी भाषा के भी दा-एक शब्द, जा बहुत प्रच- 
लित है गये थे, पाये जाते हैं, किन्तु वे प्रायः देशज रूप में 
परिवर्तित करके ही रक्खे गये हैं । 

वीर-काव्य के ग्रबंधात्मक ( साहित्यिक ) कथा-काव्य में 
उक्त बातें इस रूप में नहीं पाई जातीं। इसमें साहित्यिक क्षमता, 
शिष्टता तथा काव्य-कला का अच्छा रूप मिलता है। इसमें 
साहित्यिक छंंदों--देहा ( दूहा ) चापाई, छष्पय, तोटक, पढ़री, 
कवित्त, भुजंगी आदि--का उपयोग किया गया है, और भाषा 
भी साहित्यिक रूपवाली और कवि-समाज-प्रचलित काव्य-भाषा सी 
है। हाँ इस पर भी अपभ्रृंश आर प्राकृत का पूरा रंग चढ़ा हुआ 
है । राजस्थान की साहित्यिक ब्रजभाषा का, जिसे पिंगल कहा जाता 
था, ही आधान्य है। सानुस्वार बणों, संयुक्ताक्षरों, तथा प्रान्तीय 
प्रयोगों का कुछ प्राचुये सा है। कहीं कहीं तो भाषा आधुनिक 
रूप में भी मिलती है, |जससे भाषा की शुद्धता में संदेह हा जाता है । 
सत्यता यही जान पड़ती है कि इस प्रकार के काव्य-अंथों में बहुत 
कुछ रूपान्तर या परिवतंन हुए हैं और वे अब अपने मूल रूपों में 


हमें प्राप्त नहीं होते, इसलिए इनकी विवेचना या आलोचना भी 
निश्चयपू्वक नहीं की जा सकती । 
इनके देखने से इन मुख्य वातों का अनुमान किया जा 

सकता हैः-- 

१--वीर-काव्य के समय में भाषा के दे मुख्य रूप हो गये थे;-- 
अर -एक जन-साधारण की अपच्रंश-प्रभावित राजधानी भाषा 
या बालो, जिसे डिंगल कहते थे, आर जिसमें आ्रान्तीयता का 
पूरा प्राधान्य रहता था। वब--शिष्ट तथा स्थायी साहित्य के 
उपयुक्त एक व्यापक तथा स्-सामान्य ब्रजभाषा-प्रभावित 
काव्य-भाषा, जिसे 'पिंगल” कहते थे । 

२--वशिक वृत्तों की अपेक्षा प्राकृत एवं अपश्रंश-छाल में विक- 
सित तथा ग्रचलित होनेवाले मात्रिक बृत्तों ( छंदों) का 
साहित्य में विशेष श्रधानता मिलने लगो थी। काव्य-कला 
का भी प्रचास्प्राधान्य बढ़ चला था, तथा ब्रजभाषा को 
साहित्यिक काव्य-भाषा का स्थान या गारव प्राप्त होने 
लगा था। 

३--मुसलमानें के श्रभाव से भाषा ओर साहित्य में भी कुछ 
रूपान्तर हा चला था, फ़ारसी के शब्दों का प्रयाग भी, उन्हें 
कुछ देशज रूप में बदलने के बाद, जहाँ तहाँ हे चला था । 

४--साहित्यिक रचनाओं में शिष्ट, संयत ओर व्याकरणानुमो- 
दित पिंगल नामक साहित्यिक भाषा, जो ब्रज-भाषा से पूरा 
प्रभावित होती हुईं प्राकृ और अपश्रृंश के भी कुछ चिर- 


वीर-काव्य के प्रमुख ग्रन्थ ओर कवि 
हर 
जुबू सा . ऊपर कहा जा चुका है, वीर-काव्य प्रबन्धात्मक 
& और मुक्तक या गीतात्मक दे रूपों में मिलता है । कुछ 
लोगों का विचार है कि गीत-काव्य की ही रचना इस काल में प्रथम 
प्रारम्भ हुई होंगी और प्रबन्धात्मक की अपेक्षा अधिक भी हुई होगी । 
हे सकता है कि यह अनुमान कुछ अंश तक सही हो, किन्तु हमारा 
विचार यह है कि संस्कृत में प्रबन्धात्मक महाकाव्यां की परिपाटी 
पहले ही से बनी हुई थी और उसी के आधार पर हिन्दी में भी 
पृथ्वीराजरासा जैसे ग्रबन्धात्मक वीर-काव्यों की रचना की गई 
थी। गीत-काव्यों की रचना भी वीरों को प्रोत्साहित करने, उन्हें 
कीर्ति-काव्य-कलेवर में चिरजीवित रखने तथा उनकी प्रशस्तियाँ 
बनाने के लिए उक्त रासा अन्थों के साथ होती थी। 

चूँकि यह काव्य केवल गाने के लिए ही बनाया जाता था इस- 

लिए इसमें साहित्यिक क्षमता न रहती थी | यह लिपिबद्ध भी न 
होता-था वरन्‌ भाटों आर चारणों में ही मै|खिक रूप से रहता था, 
यही कारण है कि इसका बहुत थाड़ा अंश अब पाया जाता है, अधि- 
कांश ते काल-गाल या भूत-गर्भ में ही समा गया है | मैखिक रूप से 
जनता में प्रचलित होने के कारण इसकी भाषा, घटना-संक्रमण 
आदि में बहुत बड़ा हेर-फेर हो गया है और यह अपने असली 
रूप में न ग्राप्त होकर संद्ग्धि सा मिलता है। अस्तु, इसकी वास्त- 
विक आलेाचना नहीं की जा सकती | 





गीत-काव्य के गुण-इस काव्य के मुख्य गुण हैं:--(१) 
भावां का सरल और स्वाभाविक उद्देग। (२) बीररफ्लाइीपक 
विचार और युद्ध की अनुभूति-व्यज्ञना । (३) भाषा! में स्वच्छन्द्‌ 
प्रवाह । (४3) ओज और उत्तेजक तीज्॒ता । (५) नियमों के बन्धनों से 
उत्पन्न हेनेवाली जटिलता, काव्य-कोशलक्ृत दुरूहता और शिथि- 
लता आदि दुर्गणां की अविद्यमानता । (३) वीर छृत्यों के साथ ही 
साथ उनके आधारभूत प्रेमानन्द के मूल-रहस्यों की सरस और 
मधुर व्यज्ञना । 

ऐसे ही गुणां के कारण वीर-गीतों का प्रचार जनता 
में जितना अधिक हुआ उतना वीर-काव्य का नहीं। हाँ, साहि- 
त्यिक क्षमता में वीर-गीत अवश्य ही काव्य से हीनतर रहे । 


न्‍सिकलकंबीत+०० अमान जरस-ााबलवल-कन्मबक, 


वीर-गीत-काव्य के ग्रन्थ-वीसलदेवरासो । 


दि त-काव्य की शेल्ली से इसकी रचना संवत्‌ १२१२ में हुई। 

इसका रचयिता नरपति नालल्‍्ह नामी कवि था, जा 

बीसलदेव था विग्रहराज चतुथे का समकालीन राजकवि था । इसमें 
चार खंड हैं । प्रथम में मालवेश श्रीभाज की कन्या राजमती के साथ 
वीसलदेव के विवाह का, ह्वितीय में उनकी उड़ीसा की चढ़ाई और 
युद्ध में उनकी विजय का, ठृतीय में राजमती के वियाग का तथा: 
चतुथ में राजमती के मायके जाने ओर बीसलदेव के उन्हें फिर ले 
आने का वन है। बीसलदेव ने मुसलमानों के! जिन युद्धों में 


वीरता से हराया उनका जो वर्णोन राजकवि श्रीसामकृत 'ललित- 
विग्रहदराज नाटकः में है वह इसमें नहीं है। इसमें प्रेम (अशद्भार) 
का ही आधास्य है। 

इसकी भाषा--इसकी भाषा विशेष रूप से राजस्थान की 
डिंगल भाषा ही है । वह कहीं कहीं प्राचीन ब्रजभाषा या पिंगल से 
भी प्रभावित है । चूँकि इसमें बहुत कुछ हेर-फेर और परिवतेन 
हुआ है इसलिए इसके विषय में निश्चित रूप से कुछ कहना 
कठिन है । 

आरहा)---यह गीतकाव्य सबसे अधिक प्रचलित, लोक- 
प्रिय और विख्यात है। उत्तरीय भारत में यह बड़े चाव 
से अब तक गाया जाता है। इसी लिए इसमें गायकां और 
लेखकों की भिन्न रुचि से इतना विशाल परिवतेन हा गया है कि 
इसका असली रूप रह ही नहीं गया। भिन्न भिन्न प्रान्तों के 
गायकोां ने इसे अपने अपने ग्रान्तीय ढंगों में ढाल लिया है, अस्तु 
इसकी भाषा, शैली आदि सभी में प्रान्तीयता भरी हुईं है। चूँकि 
इसमें साहित्यिक क्षमता नहीं है इसलिए यह पठित-समाज के 
द्वारा संरक्षित और सम्मानित न हो सका। इसमें महोबा-नरेश 
परिमल चन्देल के सामन्‍त और सेनापति आल्हा तथा ऊदल 
(और उनके कुटुम्बियां) की वीर-गाथायें बड़ी ही ओजखिनी और 
प्रभावमयी भाषा में हें। यह वीरछन्द में ही। विशेषरूप से लिखा 
गया है। कहीं कहीं दोहा आदि कुछ साधारण छन्द्‌ भी जोड़ 
'दिये गये हैं। इसे जगनक,नामी कवि ने लिखा था, किन्तु 


उसका रचा हुआ आल्हा अब नहीं मिलता । ६० या ७० वर्ष 
पूष .0॥9708 शा॥& चाल स इलियदट ने इसे संग्रहीत करके 
छुपवाया, इसके पूर्व यह केबल गाया ही जाता था। 

प्रवन्धात्मक वीर-काव्य/--वीर-काव्य का यह वह रूर्प है. 
जो संस्कृत के महाकाव्यां की शैली से साहित्यिक आदशे के साथ 
प्रवन्धात्मक शैली से पिड्जल नामक साहित्यिक त्रजभाषा में लिखा 
गया है। इस काव्य के कई ग्रन्थ हैं आर रासो कहलाते हैं । 
सबसे प्रधान ग्रन्थ प्रथ्वीराजरासो है। 

पृथ्वीराजरासो:--महाराज प्रथ्वीराज के सामनन्‍्त, मित्र 

और महाकवि चन्द्रवरदायी ने इसे रचा था। कहते हैं कि इसका 
उत्तराद्ध भाग चन्द्रवरदायी के सुपुत्र कविवर 'जल्हण” का रचा 
हुआ है। इसका रचना-काल बहुत विवाद-प्रस्त है। चन्द्रजी 
जजात गोत्रीय भट्टकुल के थे। इनका जन्म लाहोर में हुआ 
था। कहते हें कि प्रथ्वीराज और इन दोनों के जन्म और मरण 
एक ही समय में हुआ । ये अनेक विषयों के ज्ञाता थे, जालन्धरी 
देवी का इन्हें इष्ट भी था । 

इस रासोा की जो ग्रति अब ग्राप्त होती है उसमें ७९. समय 
अथवा सर्ग तथा लगभग २०५०० पृष्ठ हैं। 

आलोचनः--इसमें साहित्यिक काव्य के सभी उत्कृष्ट गुण 
पाये जाते हैं। साहित्यिक छन्द, जो उस समय विशेष प्रचलित 
थे और जो वीर-रस के उपयुक्त हैं, इसमें चारुता से रकक्‍्खे गये 
हैं। मुख्य मुख्य छन्द हैं;-कवित्त, छप्पय, दूहा, तोमर, त्रोटक, 


गांहा और आय्यां। इस बृहत-अन्ध में सम्राद्‌ पृथ्वीराज चौहान 
का विद्ठृत बीर-चरित्र या जीवन, उनकी वंश-परम्परा के प्रारम्भ 
से लेकर उनके अन्तिम काल तक का वन दिया गया है। 
जीवन की सभी मुख्य घटनाओं और युद्धों का चित्रण काव्य- 
कौशल के साथ इसमें पाया जाता है। तत्कालीन राजनैतिक परि- 
थ्वितियों एवं अन्य ऐतिहासिक बातों का भी प्रसंगानुकूल उल्लेख 
तो किया गया है, किन्तु इसके संवत्‌ आदि इतिहास के संबतों 
से नहीं मिलते । इसमें भाषा का सोष्ठव, काव्य-कला का कोशल, 
और विविध रसों का परिपाक अच्छे रूप में मिलता है। वीर-भावों 
की अभिव्यक्ति के साथ ही साथ शजब्जार-रस-मूलक कामल-कल्पनायें 
और प्रेम की मनोहर व्यज्ञना भी इसमें उक्तिन्‍चमत्कार के साथ पाई 
' जाती है। इसी लिए इसका उस काल का महाकाव्य कहते हैं। 
इसकी भाषा--इसको भाषा बहुत ही संदिग्ध और गड़बड़ 
है। सानुस्वार ओर संयुक्त वर्णों का प्रयाग विशेष किया गया है, 
प्राकततत और अपभ्रंश की इसमें पूरी पुट है। बहुत सा अंश तो 
इसका क्षेपक जान पड़ता है। ऐसे ही स्थानों में भाषा कुछ आधु- 
निक रूप की हो गई है। चूँकि यह अपने असली रूप में नहीं 
मिलता इसलिए इसकी विवेचना भी यथाथ रूप से नहीं की जा 
सकती । 
प्ृथ्वीराजरासो के अतिरिक्त खुमानरासों, हम्मीररासो 
(सारद्जधरक्ृत सं० १३०७ का) और नल्हसिंह भट्टकत विजयपाल- 
रासो भी उल्लेखनीय हैं। इनसे यह ज्ञात होता है कि 


. शजस्थान में वीर-काठ्य के रासोा नामी प्रबन्धात्मक वोर-कांठ्य 
की यह परम्परा लगभग १४०० इसवी तक चलती रही । 


हा 


वीर-काव्यावसान 


(६ हिन्दी में वी न ४ 
॥ स प्रकार हिन्दी में वीर-काव्यों की रचना हो रही थी 
उसी ग्रकार संस्कृत में भी वीर-काठ्य लिखे जा रहे 
थे। प्रथ्वीराज-विजय, जयचन्दू-प्रकाश ओर हम्मीर-प्रकाश जैसे 
ग्रन्थ (काव्य) इसके उदाहरण हैं। महाराज हम्मीर के पश्चात्‌ 
जैसे क्षत्रिय सम्राटों और साम्राज्यों का अन्त सा होगया वैसे ही 
हम्मीररासा के पश्चांत्‌ वीर-काब्य के रासो ग्रंथों की भी रचना- 
परम्परा का अन्त सा होगया। वोर-काव्य को धारा बहुत 
शिथिल और ज्ञीण हो गई, हाँ, उसका नितान्त लोप न हुआ, 
और वह अन्य कालों में कुछ रूपान्तरों के साथ हीन-क्षीण दशा 
में दिखाई पड़ती रही । 
वीर-काव्य की परम्परा लगभग ११०० से १४०० तक अच्छे 
रूप में चलकर शिथिल हुईं। देश की राजनैतिक, धार्मिक और 
सामाजिक परिश्थितियों में इतने ही दिनों के भीतर बड़े विशाल 
परिवतन हो गये। राजपूतों का साम्राज्य न रह गया, उसके 
स्थान पर पठानों या अफ़ग़ानों का राज्य स्थापित होगया जिससे 
देश की राजनेतिक खतंत्र-सत्ता का लोप सा होगया । अब ऐसे वीर 


सम्रमट न रह गये, जनता और कवियों में वह आवेश भी न शेष 
रहा और कवियों में वीर-जीवन को उत्तेजना देनेवाली वह उसझ्ः 
भी न रह गई, जिससे वीर-काव्य की रचना-परम्परा अबाध रूप 
से चल सकती । मुसलमान-साम्राज्य की परतन्त्रता में रह कर 
कवियों के लिए अपने वीर राजाओं का यशोगान करना असम्भव 
सा हा गया | 
सब ओर परिवतन होने से देश और समाज की चित्त- 
वुत्ति और विचार-धारा में भी परिवततेन आ गया । अस्तु, साहित्य 
की प्रगति में भी रूपान्तर का होना अनिवाय्ये हो गया | पराजित 
और दुखी जनता के इंश्वर का ही एक सहारा रह जाता है, उसी 
के गुण-स्तवन एवं चिन्तन में उसे शान्ति एवं सान्त्वना मिलती 
है, इसी लिए जनता भक्ति और प्रेम की ओर प्रोन्मुख हो चली । 
मुसलमानों के द्वारा अपने धर्म पर आघात होते देखकर उसकी 
रक्षा के लिए धार्मिक काव्य की सहायता से धार्मिक आन्दोलन करना 
भी हिन्दुओं के अनिवाय्ये ठहरा। मुसलमानों की चित्तवृत्ति सफ- 
लता पाने के पश्चात्‌ हास-विलास, ग्रेम-शब्भार ओर आमोद-प्रमेद 
की ओर रुक चली थी, इसी से मुसलमान कवियों ने ग्रेमात्मक 
कथा-काव्य की परिपाटी प्रारम्भ कर दी थी। हिन्दुओं के साथ 
रह कर राज्य करने के लिए यह आवश्यक था कि मुसलमान 
अपने के हिन्दी-भाषा, हिन्दू-सभ्यता ओर हिन्दू-संस्क्रति से परि- 
' चित करते और हिन्दुओं के भी अपनी भाषा ( फ़ारसी ) और 
सभ्यता आदि सिखलाते। यह समय इसलिए दो भिन्न प्रकार 


की जातियां, सभ्यताओं, शैलियों, दो धर्मा' और साहित्यों 
(भाषाओं और भाव-धाराओं ) के सम्पक-सम्मेलन का था, इसी 
लिए दोनों एक दूसरे से पूर्ण प्रभावित हा चले । 

साहित्य-रचना-केन्द्र--चू कि अब धार्मिक ग्रचार्र का 
ग्रावल्य एवं प्राधान्य हा चला था, इसलिए अब साहित्य-रचना का 
कार्य्य उन स्थानों में ही होने लगा जो घम से सम्बन्ध रखते थे 
अर्थात्‌ जो तीर्थ थे, धर्म-क्षेत्र थे अथवा इंश्वरावतारों के लीला- 
धाम थे | जैसा आगे कहा जायगा इस धार्मिक जाग्रति के दे रूप 
हुए (१) प्रथम में तो ऋष्णोपासना का ओर (२) हितीय में रामो- 
पासना का प्राधान्य हुआ। अस्तु, इन्हीं दोनों के ब्रज और 
अवध नामी लीला-धामों में साहित्य-रचना के केन्द्र बन गये | 

दिल्‍ली और आगरे के समीप तथा लखनऊ ओर जोनपुर 
आदि मुसलमानी प्रान्तों के पास मुसलमानों के द्वारा साहित्य- 
रचना के प्रथक्‌ केन्द्र तैयार किये गये; साथ ही सन्‍्तों के द्वारा 
इधर-उधर स्फुट नगरों ओर आमों में भी साहित्य-रचना का कुछ 
काय्ये हो चला । 

भाषा-परिवृतेन--रचना-केन्द्रों के ही अनुसार धार्मिक- 
प्रचार को प्रधानता देकर महात्माओं ने ग्रान्तीय बोेलियों की सहा- 
यता से धार्मिक-काव्य का लिखना प्रारम्भ किया। कृष्ण-भमक्त 
कवियों ने ब्रज-प्रान्त की ब्रज-भाषा में, राम-भक्त कवियों ने अवधी 
में तथा सन्‍्तों ने अपनी अपनी प्रान्तीय बोलियों में त्रजभाषादि ' 
की पुट रखते हुए अपने अपने काञ्य लिखे | 


कृष्ण-भक्त कवियों के सरस-प्रेम और सावुकतामयी भक्ति की 
मर्मस्पशिनी अलुभूति-व्यब्जना के कारण विशेष सफलता मिली 
पद-शैली के प्रभाव से कृष्ण-काव्य सबंत्र गूँज उठा, जिससे ब्रज- 
भाषा के प्रचार अवधी आदि की अपेक्षा अधिक विस्तृत और 
व्यापक हो गया। वीर-काव्य के समय से ही ब्जभाषा में उन्नति 
हे चली थी, अब तक में त्जभाषा बहुत कुछ विकसित होकर 
काव्य के लिए अति उपयुक्त हो गई । बस साहित्यिक काव्य 
की वही एक सवमान्य व्यापक भाषा हेने का गौरव प्राप्त कर 
सकी ओर पूव में बिहार, दक्षिण में महाराष्ट्र, पश्चिम में राज- 
स्थान तथा उत्तर में हरदार आदि तक फैल गई, और कवि 
लाग इसी भाषा के अपनाकर इसी में रचना करने लगे। 
इस प्राक्कथन के पश्चात्‌ हम अब आगे हिन्दी-साहित्य के 
द्वितीय या मध्यकाल की विवेचना करेंगे। 


व्यास 


१--हिन्दी-सलाहितय की स्‍झ्रारस्थिक दुशा का सूचस परिचय दो । 

२--वीर-काव्य से क्या तात्पय्ये हे, उसके भेदेपसेद यहाँ किस 
प्रकार दिखलाये गये हैं ? 

३--वीर-काव्य की भाषा के सम्बन्ध में तुमने क्‍या पढ़ा है ? 

४--किन प्रधान रचना-शोेलियों से वीर-काव्य के किन अंधान: 
ग्रंथों की रचना हुईं है--स्पष्ट रूप से लिखो। 

४--प्रथ्वीराजरासो की किन विशेषताओं का यहाँ उल्लेख 
किया गया हे ? 


६---वीर-ऊाव्यों से जिस प्रकार के अनुमान किये आये हैं 


उन्हें मनन करो । 
७०«वीर-काव्य के श्रवसान में साहि ल्य-रचना के केन्द्रों में क्‍यों 


और कैसा हेर-फेर हुआ है ? 
८-किन परिस्थितियों के प्रभाव से साहित्यिक प्रगति में किस 


प्रकार के परिवर्तन हुए हैं ? 
(अर ) किन साषाओ्रों का साहित्य में किस लिए अचार किया 


गया है ? 
( ब ) वीर-काव्य की परम्परा में क्यों च्षीणता आई है ? 


(स ) व्रज-भाषा की क्‍या अवस्था है| चल्ली थी 


अकाल कराता 


दितीय अध्याय 
भेव्यन्काल 


दस पहले कि हम धार्मिक काव्य का विवेचन करें, हम 
यहाँ विषय-अवेश के रूप में कुछ प्रारम्भिक ज्ञातव्य 
वातों का देना उचित सममते हैं । 

गद्य--वीर-काव्य के अवसान में गद्य का भी कुछ प्रारम्भिक 
रूप देखा जाता है। संवत्‌ १४०७ में पहात्मा गोरखनाथ ने हिन्दी- 
गद्य में रचना करना प्रारम्भ किया था और भगवान्‌ बुद्ध जैसे 
अपने पृ्ववर्ती मत-प्रवतकां की भाँति जन-साधारण की ही भाषा 
का उठाया था। कोई भी धार्मिक अथवा नेतिक आन्दोलन हो, 
उसका विस्तार-प्रसार तभी हे! सकता है, जब वह जन-साधारण 
कौ भाषा का सहारा ले। भाषा इसीप्रकार साधारण जनता के 
क्षेत्र से उठकर महापुरुषों के द्वारा साहित्यिक रूप प्राप्त करती है। 
महात्मा गोरखनाथ के इसी लिए गद्य का सब-प्रथम लेक खया 
प्रवतेक मानते हैं। चूँ कि त्जभाषा उस समय स्वेमान्य साहि- 
त्यिक काव्य-भाषा थी इसलिए इसकी पूरी पुट गोरखनांथ को 
ग्रान्तीय भाषा में मिलती है। इन्हीं ने साहित्य-रचना के कार्य्य 
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का, जो पश्चिमीय प्रान्त में केन्द्रीमूत हो रहा था,' पूर्वीय 
ग्रान्त या अवध में भी फैला दिया। आगे चल कर इस ग्रान्त में 
साहित्यिक कार्य्य खूब हुआ ओर अवधी भाषा उठ खड़ी 
हुई । 

यह स्मरण रखना चाहिए कि उस समय पारस्परिक सम्पक 
के विधानों की संकोणता के कारण भिन्न भिन्न प्रान्तों की बोलियों 
में अथवा उनके प्रभाव से पभावित ब्रजभाषा के रूपान्तर में 
साहित्यिक रचना-कार्य हाता था। यह स्वाभाविक है कि लेखक 
अपने देश, काल और समाज के प्रभाव से दूर नहीं रह सकता। 
उसकी प्रान्तीय भाषा उसकी रचना में उस समय तक अवश्य आ 
जाती है जब तक वह साहित्यिक भाषा की एकरूपता से पूर्ण परि- 
चित नहीं होता । रामानन्दीय ओर वल्लभीय सम्प्रदायों की प्रति- 
इन्दिता ने अवधी ओर ब्रजभाषा को स्वतन्त्रता के साथ 
विकसित होने में बड़ी सहायता दी है । 

उदू और खड़ी बोली--जिस प्रकार उक्त दो भाषायें 
विकसित हुई हैं उसी प्रकार मुसलमानों के कारण फ़ारसी और 
पञ्ञाबी भाषाओं से प्रभावित होकर हिन्दी से उदू और उससे 
आगे चल कर कुछ विशेषता के साथ (संस्कृत के प्रभाव से) खड़ी 
बोली का विकास हुआ है। मुसलमानों ने उद्‌ के फ़ारसी के 
साँचे में ढाल कर हिन्दी से पूणतया प्रथक्‌ सा कर लिया और 
फ़ारसी-साहित्य से प्रभावित होकर उद्‌-साहित्य के भी स्वतन्त्र 
सत्ता दे दी । 
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खड़ी बोली बहुत दिनों तक केवल नागरी भांषा के ही रूप में 
लोक-व्यवहार की भाषा सी बनी रही और आधुनिक समय के . 
प्रारम्भ ( सन्‌ १८५० के लगभग ) से विकसित होकर अब इस 
रूप में था गई है । 

संस्कृत आर फारसी--व्यावहारिक सरलता के लिए ते 
मुसलमानों ने उदू का प्रचार किया किन्तु उन्होंने फारसी के राज 
तथा शिष्ट-समाज की भाषा के रूप में बना ही रक्खा। मुसल- 
मानी दवारों में इसका खूब प्रचार रहा। आगे टोडरसल के 
प्रभाव से यह राज-माषा के रूप से देश में भी प्रचलित हुई। 
संस्क्रत अब तक राज-द्रवारों में अपनी पूरी महत्ता रखती थी, 
परिडत-समाज में इसी का ग्रचार था ।हाँ, श्राकृत और अपशंश 
का लोप ही सा हो चुका था, हिन्दी में रचना करना अच्छा न 
सममभा जाता था, जेसा केशवदास और तुलसीदासजी के मंथों 
से ज्ञात होता है, किन्तु साधारण जनता में हिन्दी का ग्रचार- 
ग्रस्तार बढ़ रहा था जिससे संस्क्रत को प्रगति-सीमा संकीण होती 
जाती थी, किन्तु संस्क्रत हिन्दी के पूरा रूप से सहायता देती थी, 
ओर हिन्दी का साहित्य उसी के आधार पर चल रहा था । 

. खड़ी बोली ओर ख़ुसरो---.खुसरो की पहेलियों और 
मुकरियां आदि में जो भाषा मिलती है उसे खड़ी बोली का प्रार- 
म्सिक रूप कह सकते हैं। खालकबारी नासी कोष इन्होंने मुस- 
लमानों के देश-भाषा और हिन्दुओं के फ़ारसी से परिचित कराने 
के लिए लिखा था। खुसरो फ़ारसी के अच्छे कवि थे। जहाँ 


तक सम्भव है इनकी रचनाओं में भी बहुत कुछ हेर-फेर हुआ है। 
- इसलिए निश्चित-रूप से कुछ नहीं कहा जा सकतुा। कहना 
चाहिए कि ,खुसरो ने उस उद्‌ का ही ग्रयाण किया है जिसमें 
फ़ारसी और हिन्दी के आदान-अ्रदान का प्रभाव है और जो एक 
मिश्रित भाषा है। फिर भी .खुसरो का खड़ी बोली का प्रथम कवि 
कहा गया है | 


राजनेतिक दशा 


झ्लू[अमिक-काल (लगभग १४०० ई० से १६०० ईं० तक) 
में राजनैतिक परिखितियाँ बहुत कुछ परिवर्तित हुई 
हैं। १५२१ ईं० तक तो उन अफ़ग़ानों का राज्य रहा जिनके कारण 
देश में सबेत्र अशान्ति सी ही फेली रही और ऐसी दशा में साहित्य- 
रचना का काय्य सुचारुरूप से न हो! सका। ज्षत्रियों ने अत्यन्त 
त्रस्त होकर सद्जठन-साहाय्य से अपनी शक्ति बढ़ाई और राजपू- 
ताने के फिर राजस्थान बना लिया, इसलिए वहाँ कुछ साहित्य- 
च्चो हा चली | भेग-विलासादि से पठानां की शक्ति कम हो गईं, 
उनके दुव्यवहार से जनता ने भी उनकी सहायता न की। अस्तु 
देश में मुग़लों का साम्राज्य स्थापित हे गया। राजपूतों ने पठान- 
युद्ध से मुग़लों को कुछ शक्तिहीन हुआ समझ जनसे युद्ध किया 
किन्तु दैवात्‌ उन्हें हरा न पाया। आगे मुग़लों के जो युद्ध हुए वे 
ऐसे ही हुए कि उनका भाव जनता पर कुछ अधिक न पड़ा । 
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प्रेम-काव्य--हम कह चुके हैं कि सुसलमानों ने राज्य 
स्थापित करू अपने जीवन के विलासमय बना दिया था। श्रेस: 
और शआड्गर की ओर उनकी प्रवृत्ति बढ़ रही थी। अस्तु, उस 
समय के मुसलमान कवियों की रचनाओं में प्रेम की धारा ही का 
प्राधान्य पाया जाता है। उन्होंने फ़ारसी-साहित्य को काव्य-पर- 
म्परा का भारतीय ग्रेम-कथाओं में आंभास देते हुए ग्रं मात्मक 
कथा-काव्य की रचना की है, और हिन्दू-मुसलिम दोनों तत्त्वों 
का सामजझ्ञस्य सा किया है। प्रचार के उद्देश्य से इन्होंने देश की 
ठेठ भाषा ही उठाई है, और विशेषता अवधी का दी है। साहि- 
त्यिक त्रजभाषा से यह पूर्ण परिचित न थे आर न शीघ्र हा ही 
सकते थे। चूँकि और लोग राज-काज ( प्रबन्ध एवं युद्ध आदि ) 
में लगे रहते थे इसलिए प्राय: फ़क़ीर लोग ही इस काव्य के रचना- 
क्षेत्र में काये करते थे, यही कारण है कि इस काव्य में फ़ारसी 
- और भारतीय दोनों के भावों से मिले हुए सूफ़ी-सिद्धान्त या मत 
का प्राधान्य है। लोकिकता की ओर से इस काव्य का प्रेम अलो- 
किकता की ओर चलता हुआ रहस्य-वाद में रूपान्तरित हो जाता 
है। सूफी फ़क्नीर-कवियों ने अपने काव्य के विशेषतया 
अन्योक्ति-संश्लिष्ट (५]0०20770०8)) ही सा रक्खा है, ओर मान- 
सिक भावना के पत्त का प्रधानता दी है। अन्तजंगत्‌ ओर बहिजगत्‌ 
का सम्बन्ध स्थापित करते हुए ममेस्पर्शिनी भावानुभूति की व्यज्ञना , 
के साथ आत्मा और परमात्मा के प्र मी और श्रमिका-के-रूप-- में” 
चित्रित किया है । लौकिक सोन्द्य्ये तथा आनन्द से चल कर ये 


अलोकिक सॉन्दय्यानन्दकी अतीत और अनन्त विश्वव्यापिनी विश- 
दता की ओर चले हैं। ऐसे हो स्थानों पर रहस्यात्मक विम्बू-प्रतिविस्व- 
वाद की छाया मिलती है। फ्रारसी की मसनक्यों के एकान्तिक, 
अलोकिक, गुण-अ्धान, विशेषोन्सुख और लेकान्तर-व्यापी तथा 
भारताय प्र म-गाथाओं के लौकिक व्यवहारात्मक, सामरान्यान्मुख 
जीवन-व्यापी ग्र म का सामझस्य करके इन्होंने एक नया रूप सा 
खड़ा किया है। नायक और नायिका दोनों में श्रम का समान वेग 
दिखलाया है ।आंध्यात्मिक रहस्यों आर याग की क्रियाओं का भी 
कहीं कहीं साझेतिक वर्णन किया. है। निंगुण और निराकार- 
वाद की भी स्पष्ट कलक इनमें पाई जाती है । प्रकृति-चित्रण में भी 
इन्होंने भारतीय ओर फ़ारसी दोनों पद्धतियाँ रक्खी हें ओर 
प्रकृति के साथ अन्तरांत्मा का सम्बन्ध भावना की अधानता से 
दिखलाया है । 


मुख्य कवि ओर उनकी रचनायें 


कुतुबन शेख-अमात्मक सूफ़ी-कथाकार कवियों में कुतुबन 
शेख सबसे प्रथम आते हैं । ये शेरशाह के पिता हुसेनशाह के दरबारी 
कवि थे। इन्होंने देशी भाषा में मगावती” नामक एक ग्रेम-कथा 
संवत्‌ १५०८ में लिखी, यह फ़ारसी की मसनवी शैली से लिखी 
गई है ओर इसमें पाँच पाँच चोपाइयों के बाद एक एक दोहे का 
क्रम रक्खा गया है। द 
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ध्यान रखना चाहिए कि सभी प्रेम-कथाकारों ने इसी प्रकार 


रचनाये' की हैं। कथा-काव्य के लिए दोहा, चोपाई की य॑ह ' 


शेली उपयुक्त भी ठहरती है। संस्क्रत के प्रवन्ध-काव्य में भी 
इसी ग्रैकार अनुष्ट्पः शैली का विशेष उपयाग किया गया है। 
आगे चलकर महात्मा तुलसीदास ने संस्कृत की ही शैल्ली का 
अनुकरण करते हुए हरगीतिका आदि अन्य छुन्दों की भी याजना 
करके इस शैली को विशेषता दे दी है । 


मंभन---आपकी जीवनी का कुछ विशेष पता नहीं लगता। 
सगावती के समान 'मधु-मारूती' नाम की एक ग्रेम-कथा इन्होंने 
लिखी, जिसकी पूरी ग्रति नहीं प्राप्त होती, किन्तु ज्ञात हाता है कि 
इनमें कल्पना, वणन-चातुरी और प्राकृतिक चित्रण के साथ भाव- 
भावनाओं की अभिव्यक्ति बहुत ही सुन्दर है । 


जायसी--मलिक मुहम्मद जायसी प्रेम-मार्गी सुफ्ी-कवियों 
में सबसे प्रधान माने जाते हैं। संवत्‌ १०५९७ के आस पास 
इन्हांने पह्मावत”! नामक एक प्रसिद्ध प्रेस-कथा-काव्य लिखा। 
इसमें काल्पनिकता के साथ ही साथ ऐतिहासिक तथ्य भी पाया 


जाता है। ये बड़े ही भावुक, प्रेमी ओर उदार थे, सत्सज्ञी और 


बहुश्रत भी थे। इन्होंने भ्रमण भी बहुत किया था, इससे इन्हें कुछ 

सैगालिक ज्ञान भी था। पद्मावत में अलोकिक प्रेम की व्यापक 

भावना से समन्वित एक ममेस्पर्शिनी प्रेम-कथा है। इन्होंने सुमना- 

बती, मुग्चावती और प्रेमावती नाम की तीन ऐसी ही और पुस्तकों 
, 8 
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का उल्लेख किया है, किन्तु अब ये अप्राप्य हैं। इनका दूसस पंथ 
अखरावट' है, जिसमें प्रत्येक अक्षर के लेकर मुख्य सिद्धान्त 
दिये गये हैं । 
उसमान--थे गाजीपूर के शेखहुसेन के पुत्र और "हाजी 
वावा के शिष्य थे।, इन्होंने संबत्‌ १६७० में “चित्रावल्ी नामी 
एक ग्रेम-कथा लिखी । इसमें इन्होंने 'जायसी? का पूरा अनुकरण 
किया है। कहीं कहीं उनकी पदावली भी रख दी है, हाँ कहानी 
इनकी कल्पित आर मैालिक है। जायसी की भाँति सात सात ! 
चैापाइयां के बाद एक-एक दोहा इन्होंने भी रक््खा है, ओर ' 
नगर-यात्रा एवं पटऋतु का वणन भी किया है। 
शेख नबी--वास्तव में ये ही प्रेमात्मक कथाकारों के अंतिम 
प्रधान कवि हैं। इन्होंने संवत्‌ १६७५ में 'ज्ञानहीप” नामक एक: 
आख्यान-काव्य लिखा, जिसमें प्रेम-कथा की परझुपरा का पूरा परि- 
पाक मिलता है | 
... इन श्रेम-कथा-काव्यों में स्मरणीय विशेषतायें हैं:-- 
 ३-प्रेम-कथायें श्रायः कल्पित अथवा ऐतिहासिक तथ्यांशों पर 
आधारित रहती हैं । 
२--ये कथायें श्रायः ठेठ वाली या अवधी में ही लिखी गई हैं और 
इनमें दोहा, चापाइयों का क्रम रक््खा गया है। 
३--इनमें पेग़म्बर, भुरु आदि की वन्दना के रूप में मद्गला- 
चरण देकर समकालीन बादशाह की भी प्रशंसा की 


गई है । 
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४--दाम्पत्य-प्रेस ओर माघुय्य-भाव के साथ ही साथ अन्याक्ति- ' 
मूलक आध्यात्मिक तथा रहस्यात्मक प्रेम की मर्मस्पर्शिनी _ 
व्यज्ना भ्री इनमें पाई जाती है । 

५--फैवीर आदि के समान इनमें नीरस-निगंणवाद ही नहीं, वरन्‌ 
भावना-प्रधान मधुर, मज्जु, और मझदुल, प्रेमानुभूति की ही 
विशेषता है। हाँ धार्मिक पुट भी इनमें दी गई है। 

६--चूँकि यह पद्धति मुसलमानों की उठाई हुईं थी इसलिए 
हिन्दुओं ने इसका अनुसरण नहीं किया ओर उन्होंने अपनी 
भारतीय प्रेम-पद्धति का आदर्श लेकर पोराणिक या ऐति- 
हासिक उपाख्यान-रचना की परिपाटी चला दी । 

७--चूँकि सुफ़ी फ़क्नीर काव्य-शाख्र आर छन्दः-शास््र से पूर्णो परि- 
चितन थे (ओर इनसे पूर्ण परिचित होना इनके लिए कष्टसाध्य “ 
भी था) इसलिए इनके काव्यों में काव्य-कला का विशेष कोशल 
नहीं पाया जाता। यह अवश्य है कि रस-भावादि की धारा 
इनके काव्यों में बड़े ही स्वाभाविक और सुन्दर रूप में मिलती 
है, जो इनकी तल्लीनता ही प्रकट करती है न कि काव्य-शास्त्र 
की ममेज्ञता। केवल ऐसे ही अर्थाल्लार इनके काव्यों में मिलते 
हैं जो स्वाभाविक ओर उपमा-प्रपंच ( उपमा, रूपक, उत्पेन्षा 
इत्यादि ) मात्र हैं। हाँ लान्षशिकता की ओर इन्हेंने विशेष 
ध्यान दिया है। शब्दालझ्डारों का इनके ग्रन्थों में नितान्त अमाव 
सा है, क्योंकि इनमें भाषा-पाण्डित्य तो था ही नहीं। दोहे 
और चापाई, जो बहुत छोटे और सरल छन्द हैं, के अतिरिक्त 
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और किसी मी छन्दर का प्रयोग इन्होंने नहीं किया । इनमें 
भी छन्दःशास्र के नियमों की अवदेलना की गई है, 

शेख नबी के पश्चात्‌ प्रेम-काव्य का यह- विदेशीय पैदा 
भक्तिकाव्य के वायुमण्डल में न पनप सका, यद्यपि इसका 
नितान्त लाप न हुआ तो भी यह झतशप्राय सा हे! ही गया। आगे 
चलकर कुछ सूफी फ़क्कीरों ने इसे सींचकर बढ़ाने का प्रयत्न किया 
अवश्य किन्तु वे सफल न हो सके | ऐसे फ़ाक्कीरों में से कासिम- 
शाह ( जिन्होंने हंस जवाहर! नामक प्रेम-कथा सं० १७१८ में 
लिखी ) और नूरसुहम्मद--( सं० १८०१ में जिन्होंने इन्द्रावती 
नामी कहानी लिखी ) विशेष उल्लेखनीय हे । 

पोराणिक कथा-काव्य--यह काव्य हिन्दुओं के ढारा 
विकसित किया गया । पैराणिक या ऐतिहासिक प्रणय-कथायें ही 
इसमें रक्खी गई हैं | इसमें लोकिक प्रेम की ही विशेषता है, और 
जीवन की सभी आवश्यक घटनाओं का समावेश भी किया गया हे; 
धार्मिक तथा चारित्रिक आदर्शी का महत्त्व भी दिखलाया गया 
है। इस प्रकार के काव्यों आर कवियों में से उल्लेखनीय हैं:-- 

दामो--इन्होंने सं० १५१६ में लक््मणसेन और पद्मावती 
की कथा लिखी । इनकी भाषा में राजस्थानी पुट और छन्‍्दों में 
कहीं कहीं दोष हैं । 

पृहकर--संवत्‌ १६७३ में इन्होंने 'रख-रतना नामी एक 
सरस और सुन्दर काव्य ,लिखा। 
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' काीराम--इन्हांने कनक-मंजरी! नामक एक सुन्दर 
प्रम-कथा लिखी । 
हरसेवक मिश्रन--ओरडा-नरेश प्रथ्वीसिंह के राज-कवि 
थे। इन्होंने कामरूप की कथा लिखी । 
इसी प्रकार पटियाला-नरेश के राजकवि झगेन्द्र, ने प्रेमपया- 
निधि नाम से एक ग्र स-कहानी लिखी। 
इनके अतिरिक्त कुछ और कवियों ने भी कुछ साधारण 
रचनायें की हैं । 


अच्यास 


(१) मध्यकाल में किन किन भाषाओं का किस किस अकार ओर 
क्यों विकास हुआ है ? 

(२) मध्यकाल के प्रारम्भ में संन्‍क्तत और फारसती की क्‍या दशा 
रही हे ओर उन्होंने हिन्दी पर अपने क्‍या अभाव डाले हैं । 

(३) प्रमाव्मक काव्य की मुख्य विशेषताओं पर प्रकाश डाले । 

(४) पोराणिक कथा-काव्य के विषय में यहाँ क्‍या दिया गया है । 

(४) प्रमात्मक कथा-काव्य का अचार हिन्दुओं में क्यों न हुआ, 
सतक लिखे । 
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स्ूचकाल के लगभग प्रारम्भ ही से उस काव्य को परम्परा 

भी प्रारम्भ हाती है जिसे हम दाशनिक ज्ञानाभासात्मक 

या आध्यात्मिक काव्य कह सकते हैं | पट दशनों के प्रभाव से भार- 
तीय वायु-मण्डल तर्कात्मक अध्यात्म-ज्ञान से पूर्णतया परिपूरित था 
आर वह कवियों में भी पहुँच कर उनके काव्यां पर अपना रह्ड चढ़ा 
रहा था। इसलिए दार्शनिक काव्य की उत्पत्ति अवश्यम्भावी हुई 
किन्तु इसकी तीन सुख्य धाराये' हा गई । शुद्ध तकात्मक-वेदान्त- 
बाद चेंकि जनता के लिए अत्यन्त दुबाधघ सा था इसलिए कवियों 
ने उसमें उस हृदय-तत्त्व के ओर सन्निहित कर दिया जिससे 
साधारण जनता वहुत प्रभावित रहती है ओर इस प्रकार ग्रेमा- 
त्मक निगणोपासना-सम्वन्धी उक्त (१) सूफी-काव्य का विकास हुआ, 
उसके कथा-तत्त्व को अलग करके मुक्तक के रूप में भावों का ही 
ग्राधान्य देते हुए (२) ज्ञानाभासात्मक काव्य की एक दूसरी धारा भी 
चली। इस धारा में प्रेम ओर खृद्भार का उतना सामझस्य न 
था, इसलिए यह कुछ नीरस सी थी ओर जनता में विशेष प्रचलित 
नहा सकी। इस धारा में साम्प्रदायिक बातों का भी पूरा ग्रति- 
बिम्ब था, और सामाजिक सुधार की भी कुछ पुट लगी हुई 

रेट 
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थी।. तीसरी धारा भक्ति और ग्रेम को प्रधानता देती हुईं जनता 
के लिए याग और ज्ञान जैसे दुर्वोध तत्वों के दुर्गंम समझ तथा 
निराकारोपांसता की नीरसता के देखते हुए सगुग और साकार 
उपासनां के साथ (३) भक्ति-काज्य के रूप में चली । 

इन तीनों के अतिरिक्त एक और विशेष धारा ऐसे काव्य की 
चली जिसमें चारित्रिक नियमों, नीति के विधानां आर व्यावहा- 
रिक वातों से सम्बन्ध रखनेवाले उपदेशों की प्रधानता थी। 
जनता को सच्चरित्र, सदाचारी और सुकर्मी बनाना ही इसका 
लक्ष्य धा। इस घारा का हम (७) नीत्यात्मक (१078 07- 
008080) काव्य कहते हैं। यह काव्य विशेषतया मुक्तक या 
कुल्नक के ही रूप में रहा । इसके साथ ही हम एक (०) मिश्चित 
धारा भी पाते हैं, जिसमें उक्त सभी धाराओं के सलिल-सीकर 
सन्निहित रहते हैं। इन सबमें से, कहना न होगा, भक्ति-काव्य 
की ही धारा परम प्रवल और देशव्यापिनी ठहरी। अब हम 
इनका यथाक्रम वर्णन करेंगे। 

(१) ज्ञानाभासात्मक-काव्य--यद्यपि इस काव्य का प्रकाश 
लगभग ११९२ सं० में महाराष्ट्र देश के महात्मा नामदेव के 
द्वारा है चुका था किन्तु उसमें सगुणोपासना की भी पर्याप्त मात्रा 
थी। अस्तु, इस काव्य के प्रधान प्रवतक हिन्दी-क्षेत्र में कबीरदास 
ही माने जाते हैं । ह 

कबीरदास---कबीरदास का जन्म सं० १४०६ में और 
सृत्यु १५७० में मानी जाती है। इनकी जाति के विषय में मत- 


भेद है। कहते हैं कि यह उत्पन्न तो त्राह्मण-वंश में हुए थे किन्तु 
इन्नका पालन-पोपण नीमा ओर नीरू नामक एक जुलाहा-दम्पति ने 
किया था। अस्तु इसी लिए इनमें संस्कार-प्रभाव से हिन्दुत्व ओर 
सम्पक-प्रभाव से यवनत्व था । ये पढ़े-लिख ते कुछ भी न थे किन्तु 
सत्सह्ञ ओर परिभ्रमण के कारण वहुश्नत होकर बहुज्ञ थे। प्रथम ते 
ये गुरुहीन ही रहे, जब लाग इन्हें निगुरा कहने लगे तब इन्होंने 
अपने का स्वामी रामानन्द्‌ का, जो रामोपासना के प्रमुख प्रचारक 
थे, शिष्य वना लिया । 

इन्होंने हिन्दू आर यवन दवेनों मतों के धार्मिक तत्त्वों के एकत्रित 
करके कबीर-पंथ के नाम से एक नया पंथ चलाया जिसका प्रचार 
निम्न श्रेणी के लागों में ही हुआ । उच्च श्रेणी का प्रभावित करने 
के लिए इनके पंथ में पय्याप्त ्रबलता ही न थी। पंथ-प्रचारक होकर 
इन्होंने उक्त दोनों समाजों का आलाचन एवं खण्डन भी तीत्र' 
शब्दों में किया है ओर निगु णोपासना का ही अ्रधानता दी है । 

पठन-पाठन की शून्यता के कारण इनका काठ्य सदोष, इनकी 
भाषा अपरि-साजित, अशुद्ध तथा अशिष्ट आर रचना-शैली ग्रामीण 
ओर अव्यवस्थित है। एकेश्वरवाद, निगु सोपासना तथा योगादि की 
सुनी-सुनाई प्रमुख बाते इनकी रचना में पाई जाती हैं। कहीं कहीं 
प्रेम और माधुय्य-भक्ति के साथ रहस्यात्मक विचारों की भी सुन्दर 
व्यज्लनना अवश्य मिलती है। रूपक, अन्याक्ति, दृष्टान्तोत्मेज्ञा आदि 
अलझ्लारों की साधारण चारुता भी उक्ति-बैचित्य के साथ कहीं 
कहीं मलकती है। दृष्ट-कूट की दुबाध तथा विरोधात्मक पदावली 
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से भी कहीं कहीं इन्होंने अच्छा कोतुक किया है और वनारसी, खड़ी 
वोली, उद, बिहारी आदि कई बोलियों की खिचड़ी भाषा का ठाठ 
वनाया है। इनका मुख्य अ्न्थ बीजक है, जिसमें, रमेनी, शब्द 
मोटी वहुत सी पुस्तकें हैं, जो साहित्यिक दृष्टि से विशेष उल्लेख 
नीय नहीं हैं । 

कवीर एक अच्छे सन्‍त ओर समाज-सुधारक थे । कवियों में 
. इनका स्थान हम केवल इसलिए ऊँचा नहीं मानते, चूंकि इनकी 
रचना में भाव-यज्ञना है, क्योंकि काव्य के अन्य गुणों की शून्यता, 
भाषा ओर शैली की शिथिलता भाव-व्यञ्ञना के होते हुए भी न 
तो किसी रचना के काव्य ही बना सकती है ओर न ऐसी रचना 
के विधाता का सत्कवि ही कर सकती है । 

कबीर की शिष्य-परम्परा बहुत दूर तक चली और अब 
भी चलती जाती है, किन्तु इनके वाद इनकी जेसी भी रचना कोई 
दूसरा सन्‍्त न कर सका । इनके पश्चात्‌ पंथों में उयक्तित्व के महत्त्व 
का ही ग्राधान्य हो चला ओर चरणदासी, मलूकदासी आदि 
कितने ही पंथ कई सन्‍्तों के नामों से चल पड़े। चूँकि इन सबसें | 
ज्ञान की नितान्त न्यूनता थी इसी लिए इनका ग्रभाव सुपठित और 
उच्च श्रेणी की जनता पर कदापि कुछ न पड़ा। हाँ, इनसे यह 
लाभ अवश्य हुआ कि साधारण जनता धार्मिक सूत्र में बँधी रही 
 औह बहक न सकी। हिन्दी-भाषा और हिन्दी-काव्य की ओर उसकी 
कुछ अभिरुचि भी बढ़ गई जिससे दोनों का अच्छा हित हुआ । 


किन्तु, मत-पार्थक्य से अनेक्य, अन्ध-विश्वास आदि के दुगु ण 
भी देश में फेल चले। भिन्न भिन्न प्रान्तीय भाषाओं के ग्रावल्य ने, 
जो इनकी रचनाओं में विशेष पाया जाता है, साहित्यिक भाषा 
को व्यापक और स्थिर होने में वहुत वड़ा धक्का पहुँचाया । धन्य 
हैं कृष्ण-भक्त, जिनके प्रभाव से त्रजभाषा अत्यन्त गौरव के 
साथ देश में एक सवमान्य काव्य-भाषा हो सकी | 

अन्य सन्‍त कवि--कवीर के पश्चात्‌ यद्यपि वहुत से 
सन्त हुए हैं तथापि उनमें से केवल कुछ ही ऐसे हैं जो यहाँ उल्लेख- 
नीय ठहरते हैं। यद्यपि इन लोगों की रचनाये' भी काई विशेष 
साहित्यिक मूल्य नहीं रखतीं । प्रायः सभी ने कबीर का अनुकरण 
किया है, हाँ, अपने व्यक्तित्व का प्रधानता देने के लिए कहीं कहीं 
कुछ हेस-फेर भी अवश्य किया है। इनकी रचनायें अव्यवस्थित ओआर 
नीरस हैं, उनसें किसी भी प्रकार का विशेष सौन्दय्य नहीं, इसी 
लिए व साधारण जनता से भी रक्षित न की जा सकीं। परिडत- 
मंडली में तो प्रवेश पाना उनके लिए असम्भव ही था। 

नानक-- उल्लेखनीय सन्‍्तों में गुरू नानक का स्थान बहुत 

ऊँचा है। ये महात्मा सिक्ख-धर्म के प्रवतेक और प्रमुख नेता 
थे! कबीर के समान ये भी वहुत पढ़े-लिखे न थे, किन्तु प्रतिभा- 
वाब्‌ बहुत थे। इनके भजनों का संग्रह अन्थ-खाहब” नामी ' 
सिक्खों के पूज्य अंथ में सं० १६०१ में किया गया है। 

आपने सीधी-सादी और पंजाबी से प्रभावित ब्रजभाषा में 
भी कुछ भजन लिखे हैं । 
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- दादृदयाल--इनका जनम सं० १६०१ म॑ साना गया हे। 
इनके जोवन की अन्य बाते विवाद-गस्त हैे। १६६० सं० 
में इनका शरीरान्त हुआ। इन्होंने दाद-पंथ चलाया, जिसमें 
निरंजन ओआर निराकार की उपासना सत्य राम के ध्यान के साथ 
हाती है। इनकी वानी में कवीर की साखियों के कुछ पद भी 
मिलते हें। इनकी भाषा राजस्थानी से प्रभावित ऐसी पश्चिमीय 
हिन्दी है, जिसमें अरबी और फ्रारसी के भी शब्द पाये जाते हैं। 
क्रियाओं के रूप प्रायः खड़ी वोली के ही से हैं। इनकी रचना 
कवीर की अपेक्षा अधिक सरस ओर गम्भीर है। सत्‌गुरु-महिमा, 

आ।त्म- बोध आदि विषय इनके भी प्रायः वही हैं । 


सुन्द्रदास--सं० १६५३ में इनका जन्म जयपुर राज्य के 
द्योसा ग्राम में हुआ। ये बावा द्वादूदयाल के शिष्य थे। इन्होंने 
संस्कृत, व्याकरण और पुराणादि पढ़े और फ़ारसी भी सीखी। 
शरीर और मन दोनों आपके सोम्य थे। खभाव इनका सरल 
ओर कामल था । सन्‍्तों में यही एक सुपठित और काव्य-कला 
के ज्ञाता कवि हुए हैं । इसी से इनका काव्य औरों की अपेक्षा अधिक 
सरस, सुन्दर ओर शिष्ट है। इनकी ब्रजभाषा शुद्ध साहित्यिक 
रूप में है। इनके रचे हुए कई प्रंथों में से सुन्दरवि्ञास नामी 
अंथ में कवित्त और सवेया आदि छन्द, यमक, अनुप्रास एवं 
अन्य अर्थालड्लार अच्छे रूप में मिलते हैं। काव्य इनका अच्छा 

है। सं० १७४६ में इनका देहान्त हुआ | 


डे । साहित्यप्रकाश 


बावा मलूकदास---इनका जन्म सं० १६३१ में हुआ। 
ये-बढ़े प्रसिद्ध आर सिद्ध महात्मा थे। रत्खान ओर ज्ञान-बोध 
नामी दो पुस्तक इनकी विख्यात हैं | अरवी ओर फ़ारसी के शब्दों से 
मिश्रित वोलचाल की साधारण हिन्दी या खड़ी बोली में ही इन्होंने 
रचना की है। कहीं कहीं पर इनका पद-विन्यास अच्छा है। 
सं० १७३९ में इनका दहान्त हुआ | 
अप्तरअनन्य--ये राना प्रथ्वीचन्द्र के दीवान और 
महाराज छत्रसाल के शिष्य थे। आपने छोटी छोटी कई पुस्तकें 
लिखीं। रचना इनकी साधारण श्रेणी को ही है । 
इनके अतिरिक्त यद्यपि और भी वहुत से कवि हुए हैं, परन्तु वे 
यहाँ उल्‍ललखनीय नहीं। सन्‍्त-काव्य में निम्नाड्षित विशेषतायें 
स्मरणीय हैं । 
१--सन्त-काव्य में ज्ञान की साधारण वातें, सदूगुरु-महिमा, सूर्ति- 
पूजा, मूर्ति-खंडन, अवतार, एवं कमें-काण्ड का विरोध, 
जाति-पाँति का एकीकरण और निर्गणोपासनादिक विषय 
समान रूप से पाये जाते हैं । 
२--भाषा ग्रायः आन्तीयता से भरी हुईं अशुद्ध, अव्यवस्थित और 
जड़ (१००४)) है । 
३--शब्द, रमैनी, बानी और साखी जैसे छन्दों की प्रचुरता है। 
साहित्यिक तत्त्व बहुत ही कम है। उपदेशों में कहीं कहीं 
उक्तियाँ अच्छी आ गई हैं। 


दाशंनिक काव्य छः 


४--जअन्य मतों का खण्डन तथा रहस्यवाद की कुछ कलक भी, 
जा ग्रायः माधुय्य भक्ति पर आधारित है, कुछ प्रेम-तत्त्व के 
साथ मिलद्ठी है । 


सनन्‍्तों में रहस्यवाद--सन्तों में संसार से परे जो एक अदृष्ट 
सत्ता है उसके प्रति प्रेममयी भक्ति थी, हाँ, उसमें अवतार के रूप 
से काई व्यक्त आलम्बन न था, आर होता भी केसे जब वह सत्ता 
निर्गंण और निराकार है। इसी लिए;उसे व्यक्त करने में इनकी 
वाणी रहस्यमयी हा गई हैं। ये उसकी चिन्तना करते हुए जब 
अगोचरता की ओर चलते हैं और अज्ञात शक्ति की जिज्ञासा से 
बढ़ते हुए उसका अनुभव करते हैं तभी झानों ये रहस्यवाद में आते 
हैं। रहस्य के अर्थ हैं--एकान्त और अज्ञेय--ऐसी अज्ञेय सत्ता के 
व्यक्त करने में जो कुछ भी कथन किया जायगा वह अवश्य ही 
रहस्यमय होगा (हमारे वेदोपनिषदों में भी रहस्यवाद भरा पड़ा है । 
ये सन्‍त इसी का सुन सुनाकर प्रकृति के नाना रूपों में उस रहस्या- 
त्मक सत्ता के देखते हुए भावमग्न होकर कल्पना के साथ चलने 
लगते हैं 0 प्रकृति का कहीं कहीं इन्होंने उस परमपुरुष की पल्नी के ' 
रूप में मी माना है आर दोनों के माधुय्ये-भाव से अपनाया है। 
कहीं कहीं भक्ति के शान्त, दास्य, सख्य आर माधुय्य आदि भावों 
के तत्त्व भी इनकी रचनाओं में देखे जाते हैं। ये प्रायः लोकिकता 
से अल्ोकिकता की ओर चलते हैं। इनका प्रेम शुद्ध और दिव्य 
रूप में रहता है। 


साहित्यअकारश 


का 
डे है 


अभ्यास 


(१ ) धामिक काव्य के कितने सुख्य रूप यहाँ दिखलाये गये हैं । 

( २ ) सूफी-फुकीरों श्रार सन्‍्त-कवियों में कहाँ" तक समता है 
दवेनों की तुलना करते हुए सतर्क किखो। 

(३ ) सनन्‍्त-कवियों के रहस्थवाद का क्या रूप है, संक्षेप 
में लिखो । 

(४ ) कबीर को कहाँ तक तुम कवि मान सकते हो ओर क्‍यों ? 

( & ) सनन्‍्त-कवियों के काव्य का प्रचार पंडित-समाज में क्‍यों नहीं 
हुआ, सतक लिखो । 

(६ ) सन्‍्त-काव्य की मामिक आलोचना करते हुए उसकी मुख्य 
विशेषताये' बतलाओ । 

(७ ) सन्‍्त-कवियों की भाषा ओर शेल्नी की सूक्ष्म विवेचना 
करो और बताओ कि उनके काव्य का क्या प्रभाव जनता पर पड़ा। 

(८ ) सनन्‍्त-कवियों ने समाज की कैसी आलोचना की है ओर 
अपने पंथों में किन बातों को प्रधानता दी है । 

( & ) सुन्दरदास की कविता के विषय में तुम क्या जानते हो ? 


भक्ति-काव्य 
राजनेतिक दशा 


वूंता क्वि-काव्य का रचना-काय पठान-साम्राज्य के अन्तिम काल 
से ही प्रारम्भ होता है। अपनी धामिक सत्ता को स्वतंत्र 
रखने के लिए ही हिन्दुओं ने सम्भवत:ः घाम्मिक आन्दोलन प्रारम्भ 
किया था, सूक्रियों के प्रेमात्मक कथा-काव्य से जनता को प्रभावित 
होते हुए देखकर यह आवश्यक हुआ कि जनता के अपने धर्म 
में आरूढ़ रखने के लिए भक्ति-काव्य का प्रचार किया जाय । 

मुग़ल-साम्राज्य का प्रारम्भ १६ वीं शताब्दी से ही हुआ है । 
केवल कुछ ही युद्धों के पश्चात्‌ मुग़लों ने शान्ति स्थापित करके 
अपने राज्य का सुदृढ़ किया और इसके लिए देश की भाषा, उसके 
साहित्य तथा देश की संस्कृति के संरक्षण ओर विकाशन के साथ 
पर्य्याप्त सहानुभूति ओर सहयेाग भी दिखलायां। फलत: हिन्दी- 
साहित्य और हिन्दी-भाषा का विकास इस समय से अच्छे रूप में 
हे चला। यद्यपि मुग़नलों को भी कुछ युद्ध करने पड़े तथापि 
उनका प्रभाव देश आर समाज पर विशेष न पड़ा । 

अकबर के समय में मुरल-साम्राज्य स्थिर हो गया ओर अक- 
बर ने उसे दृढ़ करने के लिए हिन्दुओं का अपने साथ ले लिया ।: 
20 





९2८ साहित्यप्रकाश 


इसका भी प्रभाव हिन्दी-साहित्य के विकास पर अच्छा पड़ा। हिन्दी 
भाषा और हिन्ददी-साहित्य में उसका अनुराग देखकर अन्य राजपूत 
राजाओं ओर नवाबों न भी हिन्दी-साहित्य के झ्ति उद्यरता का 
भाव दिखलाया । 
मुगालों के कला-अस ने भी साहित्य में कल्ला-काव्य के विकास- 

प्रकाश का प्रारम्भ कर दिया, इसके साथ ही चूँकि अब हिन्दी- 
भाषा और हिन्दी-साहित्य का भी पर्य्याप्त रूप से विकास है| चुका 
था, इसलिए उसमें अब शा्ख्रीय आर कलात्मक काय्ये की आव- 
श्यकता निश्चित सी हो गई, जिसस आगे चत्न कर साहित्य के 
कला-काल का अभ्युदय अवश्यम्भावी हुआ | 

धार्मिक दशा-यहाँ देश की धार्मिक दशा पर भी कुछ 
प्रकाश डाल देना आवश्यक प्रतीत हवाता है। तरक्कात्मक, प्रोढ़ 
और दाशनिक धर्म से जनता असबन्तुष्ट या विम्युख होती हुई पौरा- 
णिक धर्म की ओर विशेष संलग्न या अभिमुख हा गई थी और 
वदान्तीय निराकारोपासना के स्थान पर साधारण जनता की प्रवृत्ति 
भक्तिपूणं सगुणापासना की ही ओर विशेष कुक रही थी । 

मुसलमानों के पेग्रम्वर-बाद तथा एकेश्वर-वाद के समाना- 
न्तर रूप में अवतार-बाद और सन्‍्तों के निर्गंण वाद का प्रचार 
हो रहा था। वाममाग ओर तांत्रिक-पंथ भी, महात्मा गारख- 
नाथ जैसे सिद्ध पुरुषों के द्वारा, चलाये जा रहे थे। हाँ पसिडत- 
मण्डली में अब तक वह दाशनिक मत, जिसमें ज्ञान ओर योग 
का ही प्राधान्य है, अपना पूर्ण प्राबल्य रखता था | 


राजनेतिक दशा 9९: 


बंगाल आदि पूर्वीय प्ान्तों में शैव और शाक्त धर्म प्रवर्तित 
थे। दक्षिण से आये हुए वेष्णव-धर्म का भी प्रचार प्रचुरता से 
बंगाल, विहार, युक्त-प्रान्त, राजस्थान तथा गुजरात में हो रहा था। 
इसके श्रय पूज्थ स्वामी रामानुजाचाय्य, माधवाचाय्य, विष्णु- 
स्वामी, निम्वाक तथा वल्ञभाचाय्ये का ही है। स्वामी शड्ड- 
राचाय्य के प्रभाव से वोद्ध-घर्म भारत में रहही न गया था, हाँ 
जैन-धर्म कुछ कुछ मारवाड़ इत्यादि में चल रहा था। पंजाब में 
सिक्ख-सम्प्रदाय बड़े बलवेग से प्रचलित था। .इनके अतिरिक्त 
निम्नश्रणी की जनता में कवीर-पंथ तथा इसी ग्रकार के कुछ 
अन्य पंथ भिन्न भिन्न स्थानों में प्रचलित थे। 

साधारण जनता के लिए इस समय एक ऐसे विशेष धमे 

की भी आवश्यकता थी, जिसका अनुसरण करना सरल और, 
सुखद हा--जिसमें हृद्यतत््व की ही महत्ता हे आर जिसमें; 
सुन्दर समाकषण, साधारणोपासना का विधान और जीवन कीः 
अनुभूति-व्यज्ञना सुन्दर रूप में हा। ऐसे ही समय में, भक्ति- 
धर्म का प्रचार भक्ति-काव्य के साथ किया गया, अस्तु इसमें पूर्ण 
सफलता भी प्राप्त हुईं। बस हिन्दी-साहित्य सुन्दर भक्ति-काव्य 
से परिपूर्ण हे गया । 


वैष्णब-धर्म--चूँकि हिन्दी-साहित्य का भ्रक्ति-काव्य वैष्णव 


मत पर ही पूणरूप से आधारित है इसलिए हम उसके विषय 
में कुछ आवश्यक बातों का भी दे देना यहाँ समीचीन समभते हैं | 


५१० ह साहित्यप्रकाश 


इस धर्म का जन्म कब, किसके द्वारा, आर कैसे हुआ--इस 
विषय पर अब तक निश्चित रूप से नहीं ज्ञात ह सका। अब 
तक की खोज से यही ज्ञात हुआ है कि इसकाआरम्म इंसवी 
शताब्दी के ५०० या इससे भी अधिक वर्षों के पूष हुआ है, 
और वासदेव-सस्पदाय ( जिसमें वासुदेव की उपासना होती 
थी ) नारायण-सम्प्रदाय ( जिससे स्वामी रामानुजाचाय्ये जी 
प्रभावित हुए जान पड़ते हैं) तथा विष्णु-सम्प्रदाय जैसे कई 
सम्प्रदायां के तत््वां से मिलकर वेष्णव-घमं का प्रारम्भिक रूप 
प्रकट हुआ और लगभग २०० वर्ष पूव इंसा तक यह उत्तर 
भारत में रहकर वृष्णि-जाति के द्वारा दक्तिण का ले जाया गया। 

यह वहाँ आउडवार में केन्द्रीभूत हुआ, फिर वहाँ से यह रासा- 
नुजाचाय्ये, निम्बाके, माधवाचाय्ये आर विष्णु स्वामी के द्वारा फिर 
उत्तर-भारत में आया । इसके दो रूप इन आचाय्यीं ने रक्खे-- 
प्रथम तो वह है जिसमें चेदान्तीय अद्वेतवाद का विशेष रूप पाया 
जाता है और जिसे विशिशक्धेत कहते हें--यह दाशंनिक 
(?॥7090707८७)) रूप है। दूसरा रूप डपासना-सम्बन्धी है 
ओर उसमें विष्णु के अवतारों (राम और कृष्ण ) की उपासना 
का विधान चार प्रकार की शान्त, दास्य, सख्य, और माधुय्ये 
नामक भक्ति से किया गया है। यही उपासनात्मक (70070- 
४0708) 500) रूप साधारण जनता के लिए रक्‍खा 
गया था ओर यही हिन्दी के भक्ति-काव्य का आधार 


हुआ है। 
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विष्णु के दे अधान अवतारों के आधार पर ही इसके दो 
प्रधान रूप हो गये हैं और इसी लिए भक्ति-काव्य भी दो रूपों में 
हमें प्राप्त हात।- हैं। रामापासना ( या राम-भक्ति ) का प्रचार 
स्वामी रामानुजाचाय्ये के शिष्य श्रीरामानन्द स्वामी ने आर क्ृष्णा- 
पासना (या कष्ण-सक्ति ) का अचार श्रीवत्लभ स्वामी ने 
निम्बाक और माधवाचाय्ये के आधार पर उत्तर-भारत में किया 
निस्वाक, माधवाचाय्य और विष्णुस्वामी ने इस भक्ति 
धर्म का अचार प्रथम बंगाल में किया और श्रीमद्भागवत से इसके 
सम्पूर्ण तत्व निकालकर जनता के सम्मुख श्क्खे, अस्तु भागवत 
ही कष्ण-भक्ति और कष्ण-काव्य का सबसे प्रधान-अन्थ है. और 
इसी पर सारा कष्ण-काव्य आधारित है। हरिवंशपुराण भी 
एक प्रधान ग्रन्थ है, किन्तु उसने बहुत थाड़ी ही सहायता दी 
है। ठीक इसी प्रकार वाल्मीकीय रामायण ही राम-भक्ति और' 
राम-काव्य का आधारभूत मुख्य गन्थ है। इसके पश्चात्‌ 
अध्यात्मरामायण, हनुमन्नाटक आदि ग्रन्थ आते हैं जिन्होंने 
राम-काव्य और राम-भक्ति के ग्रचार-प्रवधन में सहायता 
पहुँचाई है । 
.. शाक्क-धम्म से प्रभावित हाकर बंगाल में चैतन्य स्वामी ने 
कष्णोपासना के साथ राधिकेपासना भी रख दी, यद्यैपि भागवत 
में इसका काई भी विधान नहीं है। इन्हीं के शिष्य रुप सनातन ने 
वृन्दावन में आकर गैड़-वैष्णव-सम्भदाय चलाया और राघा- 
भक्ति का भी प्रचार किया। फलब: वहाँ के वल्‍्लभ-सम्प्रदाय की 
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श्रीकष्ण-भक्ति में भी राधा-मक्ति पहुँच गई ओआर राधा-बल्लभीय 
सम्प्रदाय उठ खड़ा हुआ, जिसके प्रभाव से आगे चलकर खखी- 
सम्प्रदाय ओर दित-सम्प्रदाय आदि अखबभर 
अवध ओर बनारस के प्रान्त कष्ण-भक्ति से प्रभावित 
न हो सके, क्योंकि अवध में तो राम-भक्ति का और 
काशी में, जो संस्कृत विद्या का केन्द्र था, दशन-शास्त्रों का 
विशेष प्रावल्य था। इसी प्रकार सिक्‍्ख-संम्प्रदाय की अवलता से 
पंजाव में भी कृष्ण-भक्ति का प्रवेश न है सका. और वह राजपूताना 
तथा मारवाड़ में हाती हुई महाराष्ट्र और गुजरात में भी पहुँच गई । 
कष्ण-भक्ति एवं कष्ण-काव्य के प्रचार-प्रावल्य से ब्रजभाषा भारत 
की एक स्ंमान्य, व्यापक ओर साहित्यिक काव्य-भाषा होकर 
विहार, राजपूताना और महाराष्ट्र आदि दूरस्थ अदेशों तक में 
फैल गई । 
भक्ति और उसके रूप---भक्तिकाव्य का विवेचन भक्ति 
ओर उसके रूपों के बिना जाने हुए सुबाध नहीं हे सकता । इसलिए 
हम संक्षेप से उस पर भी कुछ प्रकाश यहाँ डालते हैं । चूँकि भक्ति- 
धर्म साधारण जनता के लिए रक्खा गया था इसलिए लोकिकता के 
आधार से ही इसे उठाकर भगवान्‌ तक ले जाना उचित था। इसी 
विचार से भक्ति उन पाँच भावों पर आधारित की गई है जो लोकिक 
सम्बन्ध के प्रेमात्मक पाँच रूप हैं। ऐसा करने से इसमें मनुष्य के 
सांसारिक जीवन की अवस्थाओं और उनसे सम्बन्ध रखनेवाले 
विचारों, भावनाओं और मन्रेबृत्तियों का मार्मिक सामझस्य हो 
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जाता है आर फलत:ः हृदय-तत्त्व का उद्दी करके यह साधारण 
जनता के रुचिकर और सोख्यप्रद होता है। अवतारवाद से 
इसकी लीलाओं में इस लौकिकता के साथ ही साथ द्व्य अलो- 
किकता का भी सुन्दर आभास रहता है। 


लोकिक सम्बन्ध के मुख्यदया दे रूप होते हैं:--(१) पारिवा- 
रिक ओर (२) सामाजिक | 


पारिवारिक में पहले पिता-पुत्र-सम्बन्ध, दूसरे दाम्पत्य- 
सम्बन्ध और तीसरे बन्धुवान्यव-सम्वन्ध प्रधान हैं, अस्तु 
भक्ति में मी जन्य-जनक या गुरु-भाव, दाम्पत्य या साधुय्येभाव ओर 
आतृ-भाव आता है। गुरु-भाव में भक्त अपने को इश्वर का पुत्र 
अथवा इंश्वर को पुत्रवत्‌ देखता है। अस्तु भक्ति के श्रद्धात्मक 
ओर वात्सल्य दो रूप और है| जाते हैं-- 


सामाजिक सम्बन्धों में मी मुख्यतया तीन भाव ही रहते हैं (१) 
आदर-भाव--( शुरुजनों के ग्रति ), (२) सेव्य-सेबक-भाव या 
सेवक-स्वामी-भाव (यह दाम्पत्य के ही समान है, दाम्पत्य 
में तो प्रेम का, किन्तु इसमें श्रद्धा और भय का ग्राधान्य 
हाता है) (३)--सखा या साम्यभाव--इसलिए भक्ति भी 
(१) शान्त, अथवा आदर-माव-पूण (२) दास्य-भाव-पूर्ण (३) सख्य- 
भाव-पूण हा जाती है। सख्य-भाव के समान सखी-भाव भी होता 
है जिसमें भक्त अपने के भगवान्‌ की शक्तिरूपिणी प्रिया की सखी 
के रूप में मानता है। 


५02 साहित्यप्रकाश 


इन सबसें से रामानन्दियां का दास्य-भाव, वल्लसीयों - का 
वात्सल्य-साव, हितजी का सखी-भाव और मीरा का माधुय्ये-भात 
विशप प्रधान हैं | 


न्यास 


१० मत ति-कावय के विकास पर राजनेतिक परिस्थितियों का क्‍या 
प्रभाव पड़ा, सतक लिखों । 

२--समुगल-साम्राज्य से हिन्दी सापा ओर हिन्दी-साहित्य को क्‍या 
सहायता मिलनी ? 

कक प० मि 

३->मक्ति-काल में देश की धामिक दुशा का क्या उल्लेख यहाँ 
किया गया है ? 

४--यहाँ भक्ति के कितने रूप बताये गये हैं, उनकी सूक्ष्म व्याख्या 
करो | 

#““भक्ति का विकास किस प्रकार, किसके द्वारा, और कहाँ से 
हुआ ? 

६--भक्ति-घर्म से जनता क्‍यों विशेष प्रभावित हुईं और भक्ति- 
काव्य से व्रजभाषा को क्या लाभ हुआ ? 

७--किन संस्कृत-प्रन्थों के आधार पर कृष्ण-भक्ति और राम-भक्ति 
आधारित की गई है । चेतन्य स्वामी ने कृष्ण-भक्ति में क्‍या विशेषता 
पैदा की ओर क्‍यों ? 


रास-क्ांव्य 


न्यू पमोपासना का प्रवल अचार स्वामी शामानुजाचार्य्य के 
> समय से आरम्भ होता है। स्वामीजी ने अपने मत 
के दो रूप रक्खे हैं-- 
(१) साधारण--जिसमें रामेपासना का प्राधान्य है तथा (२) 
विशिष्ट या दाशनिक ( जिसे विशिष्टाठेत भी कहते हैं )--जिसमें 
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वेदान्तीय अद्वेत-बाद का परिष्कृत रूप मिलता है। 
विचार-धारा---सामीजी ने ब्रह्म की अह्वतता मानते हुए 
'डसके चित्‌ ओर अचित्‌ ( जीव तथा जगत्‌ ) दो रूप दिखिलाये हैं 
और इन्हीं के आंशिक सकाश से प्रकृति और आत्मादि का विकाश- 
प्रकाश मानते हुए सवके अन्त सें उसी ब्रह्म में विल्लीन होता 
हुआ दिखलाया है । 
इश्वर के नाना रूपों की कल्पना करते हुए उन्होंने उन सबसें 
से नारायण या विष्णु के ही प्रधानता देकर उसी के सामीप्य या 
सायुज्य के लिए भक्ति-साधन के 





के द्वारा पुरुषाथे करना जीवन 
'का मुख्य उद्देश्य कहा है। इश्वर के सगुण और साकार मानकर 
'अवतारबाद के भी आपने प्रतिपादित किया है। बौड्ों, जैनों तथा 
मुसलमानों के अवतार-बाद से जनता को प्रभावित होता हुआ 
'देखकर ही आपने इंश्वरावतार राम” की उपासना चल्ाई। 

ण्द 


५्द साहित्यप्रकाश 


आत्मा के दो मुख्य रूपों या दशाओं को ( अग्रबुद्ध आर मुक्क या 
संसार से परे ) लेकर एक से तो मानव-संसार की ओर दूसरे शुद्ध 
और नित्य-स्वरूप से त्रह्म आर शिव की सत्ता आज महत्ता दिखलाई 
है । आपकी उपासना-पद्धति का प्रवल्-पअचार आपकी शिष्य-परम्परा 
में स्वामी रामानन्दजी ने (जो कान्यकुब्ज-कुल-भूषण, प्रयागवासी 
श्रीपुप्पसद्नजी के सुपुत्र थे ) किया आर रामावतार की उपासना 
चलाई | दाशनिक तत्त्व तो इन्होंने बही रक्खा, हाँ, उपासना-तत्त्व 
में लोक-लीला-प्रधान आदर्श-अवतार-बाद के अधिक महत्त्व दिया। 
भक्तों से देश, जाति ओर वर्ण आदि का भेद दूर करके सबके 
समानरूप से राम-नाम-मंत्र के द्वारा पवित्रीकृत किया। आप ही 
की उपासना-पद्धति का लेकर हिन्दी-काव्याकाश के कलाधर 
श्रीतुलसीदास ने रामचरितमानस जैसे सुन्दर काव्य की रचना 
की हे । 
राम-काव्य-हम कह चुके हैं कि राम-काव्य का मूल और 
सबसे प्रधान ग्रंथ महर्षि वोल्मीकिकृत रामायण है, इसमें रास 
के मरय्यांदापुरुषोत्तम मानकर वीराग्रगण्य के रूप में उपास्य 
अथवा पूज्य दिखलाया गया है। स्वामी रामानुजाचार्य्य ने इसी 
पर अपनी टीका करके राम के इश्वरावतार पतिपादित किया है 
और स्वामी रामानन्द ने इसी रूप में उनकी उपासना कराई है। 
रामायण के अतिरिक्त संस्कत-साषा में राम-काव्य के मुख्य . 
ग्रन्थ हैं :--अध्यात्मरामायण, हलुमन्नाटक, रघुबंश महा- 
काव्य, भरष्टिकाव्य और राघवपाण्डवीय आदि । इनमें से 
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अध्यात्मरामायण विशेष प्रचलित और प्रधान है ओर इसी के 
आधार पर तुलसीकृत रामचरितमानस की रचना हुई है। 
झवामी रामानन्द की शिष्य-परम्परा में महात्मा तुलसीदास ने 
हिन्दी में राम-काव्य का उदय और विकाश किया। उनके पश्चात्‌ 
आचार्य्यप्रवर केशवदास हुए, जिनके अनन्तर राम-कावग्य कुछ 
दव सा गया और कष्ण-काव्य के सम्मुख अपनी विशेष महत्ता 
ओर सत्ता न रख सका | 
पहात्मा तुलसीदास--छलसीदासजी का जीवन निश्चित 
रूप से निर्धारित नहीं हो सका । बावा बेनीमाधवक॒त 
धासाँई-चरित” इनके जीवन पर एक दूसरे ही ढंग से प्रकाश 
डालता है। इनकी दूसरी जीवनी बावा रघुवरदास-क॒त 'तुलसी- 
चरितः में हे। दानों में अन्तर है। साधारण रूप से तुलसीदासजी 
का जन्म सं० १५८९ में बाँदा ग्रान्त के राजापुर ग्राम में हुआ था । 
इनके पिता का नाम आत्माराम और माता का हुलसी था। 
इनका विवाह दीनबन्धु पाठक की कन्या रल्लावली से हुआ, उसी 
के उपदेश से इन्होंने वैराग्य ले बाबा नरहरिद्ास से दीक्षा ली ओर. 
रामानन्दीय सम्प्रदाय में तुलसीदास के नाम से विख्यात हुए। 
काशी, चित्रकूट आदि अनेक तीथ-स्थानों में यात्रा करते हुए सं०. 
१६३१ में इन्होंने अयोध्या में आकर रामचरित-मानस का लिखना 
प्रारम्भ किया और उसे दे! वर्ष ७ मास में समाप्त कर दिया । सं० 
१६१६ में आपसे मिलने के लिए महात्मा सूरदासजी चित्रकूद 
आये और उन्हीं से प्रभावित हाक़र इन्होंने रृष्णणीतावली और 
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विनय-पत्रिका आदि गीत-काव्य के ग्रंथ पद-शैली से त्िखे। 
रहीम, राजा मानसिंह, वावा नाभादास और मीरावाई 
आादि से आपका अच्छा परिचय था। कविवर ननन्‍्द॒दास 
के कुछ लाग तो इनका सगा भाई और कुछ गुरुभाई 
बताते हैं । 
काव्यालेचन- (भाषा)--राम-काव्य के लिए राम-स्थान 
अवध की अवधी भाषा का ही उपयुक्त समझ कर इन्होंने उसे 
परिष्कृत और संस्कृत करके उठाया और उसे साहित्यिक सत्काव्य- 
भाषा में रूपान्तरित कर दिया। इनके पहले जायसी और 
सूफ़ी फ़क्कीरों ने भी बोलचाल की ठेठ अवधी में ही दाहा-चोपाई 
की शैली से कथा-कांव्य रचा था, किन्तु वे अवधी के साहित्यिक 
भाषा न वना सके थे। तुलसीदासजी की भाषा में संस्कृत और 
फ्रारसी के भी पद मिलते हैं और कहीं कहीं उस पर बोलचाल की 
भाषा का भी प्रभाव है, फिर भी भाषा ग्रोढ़, स्वाभाविक, सरल, 
सुबाध और स्निग्ध है। अलझ्डत हाती हुईं भी वह स्पष्ट और 
कत्रिमता-रहित है। 
रचना-शैली-इनके समय में हिन्दी-काव्य-क्षेत्र में पाँच 
सुख्य रचना-शैलियाँ प्रचलित थीं+-- 
१-जय-काव्य-शैली--जिसमें छप्पय, त्रोटक आदि वीर-रसेपयुक्त 
छन्दों तथा ग्राकत और अपश्रंश-मिश्रित प्राचीन काव्य-भाषा 
का प्राधान्य था । 


राम-काव्य प्र 


२--विद्यापति ओर सूरदास की गीतात्मक-शैली--जे! महाकवि 
जयदेव के अनुकरण में चली थी और ब्रजभाषा के प्रधानता 
देती थी । 
३--कवित्त-सवैयात्मक मुक्तक-काव्य-शैली--जिसका प्रचार कवि 
गंग आदि दरवारी कवियों ने विशेष किया | 
४--दाहा-चोपाईवाली कथा-काव्य-शैली--जिसका प्रचार सूफ़ी- 
कवियों ने विशष किया। यह शैली अवधी भाषा का ही 
प्रधानता देती है | 
५--सनन्‍्त-शैलोी--साखी, शब्द और रमेनी आदिवाली कबीर 
जैसे सन्‍्तों की ग्रामीण शैली--यह ग्रामीण ओर मिश्रित-भाषा 
का ही प्रधानता देती है । 
अब यदि गोसाईजी के अ्न्थों के देखा जाय तो उनमें प्रथम 
चार शैलियाँ तो अपने सुन्दर रूपों में मिलती हैं, पाँचवीं के उन्होंने 
साहित्याचित न समझ कर नहीं अपनाया। इससे ज्ञात होता है 
कि तुलसीदासजी विज्कक्षण प्रतिभा और पारिडित्य के महात्मा थे । 
काव्य-कोशल--इन्‍्होंने प्रबन्ध-काव्य, मुक्तक, गीता-काव्य 
ओर नीति-काव्य, उस समय के ग्रायः सभी प्रचलित काव्यों की 
रचना की है। यद्यपि इनके समय में कल्ा-काल का उदय भी न 
हुआ था फिर भी इनको बरवे रामायण आदि में इसको पूरी 
छाप मोजूद है। दोहा की सतसई-शैलों का इन्हीं ने विशेष 
प्रचार किया, जिसे देखकर रहीम और वृन्द आदि ने भी उसी 
शैली में नीति-काव्य लिखा। सत्काव्य के जितने भी वर्स्य विषय 
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हैं, सबका इन्होंने सफलता के साथ निर्वाह किया है। अलंकार, 
रस, ध्वनि, उक्ति-वेचित्य, चरित्र-चित्रण आदि सभी काव्याह्गः 
इनके काव्य में पूरा कौशल और चमत्कृत चाहुर्य्य के साथ पाये 
जाते हैं। जीवन की सभी अवस्थाओं, धार्मिक, पारिवारिक और 
नेतिक आदि सभी दशाओं, अन्तजंगत्‌ और वहिजंगत्‌ , भक्ति, 
ज्ञान, प्रेम और वैराग्य आदि का अच्छा चित्रण इन्होंने किया है । 

धामिकता--वेद-विहित, स्मृत्यनुमादित घ्म तथा लेक- 
मर्य्यादा का यथाचित निरूपण इन्होंने किया है। साथ ही शैव 
ओर वेष्णव दोनें मतों का सुन्दर सामझस्य भी दिखलाया है। 
नाम और रूप ( निगु ण आर सगुण-वाद ) मय ब्रह्म के दोनों पत्षों 
के साथ अध्यात्म ओर भक्तिवाद दोनों का बड़े कोशल से 
सम्मेलन कराया है। भक्ति-पक्ष में तो जाति-भमेद॒ न रखकर 
ओ।दाय्ये दिखलाया है किन्तु लोक-व्यवहार में जाति-भेद रखते हुए 
नीति-मय्यादा का पूर्ण परिपालन करना ही प्रतिपादित किया है। 

काव्याड्गर----काव्य के सभी रसों की धारायें इनकी रचन 
में मिलती हैं। अलझ्जारों आदि का बहुत ही सार्थक और उपयुक्त 
उपयाग इन्होंने बड़ी ही स्वाभाविकता और सुन्दरता से किया है 
ओर भाव-पोषक, रसेत्कषक तथा तथ्य-व्यञ्ञक अलकड्लारों के ही 
ग्रधानता दी है। शब्दालड्लारों का ऐसा प्रयाग किया है कि उनमें 
कत्रिमता का आभास भी नहीं है। भाषा भावों के ही अनुकूल 
रहकर ललित-लास्य के साथ चलती है, वाक्य-रचना, शब्द्‌ू-विन्यास 
और वर्णन-शैली सभी शुद्ध, शिष्ट, सुव्यवस्थित और स्वच्छ हैं । 
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इनके ऐसे पवित्र प्रेम आर शद्भार का वणन किसी भी कवि ने 
नहीं किया। सच पूछिए तो सत्काव्य आर हिन्दुत्व की इन्होंने 
ही रक्षा की है, इसका कारण यही है कि तुलसोदासजी का 
अध्ययन बहुत विस्तृत था, इनका सत्सद्ग भी बहुत ही श्लाध्य था 
और इनकी दृष्टि तथा प्रतिभा वहुत ही पैनी, ग्रोढ़ और अलु- 
भवपूर्ण थी। भारतीय संस्कृति के ये पूछ ज्ञाता और एक 
दूरदर्शी महात्मा थे । 

तलसीदासजी के ग्रंध---रामचरितमानस और विनय- 
पत्रिका तो इनके ग्रंथों में सबसे प्रधान हैं | इनके अतिरिक्त कविता- 
 बली, दोहाबली, गीतावली, वरबे रामायण आदि छोटी छोटी किन्तु 
सुन्दर पुस्तकें हैं। कृष्णगोतावली, पावतीमजझल, जानकीमज्ञल 
और बेराग्यसन्दीपनी आदि भी छोटी छोटी अच्छी रचनायें हैं । 
इनके अतिरिक्त और भी कुछ छोटी छोटी स्फुट रचनायें हैं जो 
विशेष उल्लेखनीय नहीं । 

भक्ति-- इन्होंने दास्य-भाव की भक्ति उठाई है, और अपने 
के भगवान्‌ का दास तथा उनके दासों का भी दास माना है। 
ग्रभु-पद-सेवा ही का इन्होंने जीवत का स्व-प्रधान उद्देश्य कहा 
है। राम के सवव्यापी मानकर सब संसार को इश्वर-रूप कह 
अद्वेतवाद का मधु भी इन्होंने काव्य के कोमल कुसुम में रख दिया 
है। यद्यपि इन्होंने “नाना पुराण निगमागम” से सार-सिद्धान्त चुन 
लिये हैं तथापि ग्रधानता स्मांते-बेष्णव-धर्म एवं रामेोपासना 
का ही दी है । 
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रामेपासना के साथ ही इन्होंने शिवोपासना तथा (गोरी ) 
शक्ति की उपासना भी दिखलाइ हैं आर फिर हनुमानोपासना का 
भी आदेश दिया है। 

अपने मानस का वाल्मीकीय रामायण पर आधारित न करके 
इन्होंने अध्यात्म पर ही विशेषरूप से आधारित किया है ओर कहीं 
कहीं अपनी कल्पना से भी नवीन मोलिक वातों की छउद्भावना 
की है, किन्तु ऐसे ही कुछ स्थलों में ये कवि न रहकर भक्त विशेष 
ही रह गये हैं आर इसी से कुछ ओचित्य की सीमा से भी बाहर 
चले गये हैं । 

उपसंहार---रामचरितसानस हिन्दी में एक अनुपम रल्न है, 

उसकी समता का दूसरा काव्य-्रंथ न तो है ही ओर न कदाचित्‌ 
अब होवेगा भी | राम-काव्य गोसाई जी से प्रारम्भ होकर उन्हीं में ' 
इतिश्री का भी प्राप्त हेगया । इनके पश्चात्‌ यद्यपि आचाये केशव- 
दांस ने भी रामचंद्रिका नामी अंथ, जो अपने ढड्ग का अप्रतिम 
सत्काव्य है, लिखा, किन्तु विशेष पारिडित्य-पूरा होने से वह व्यापक 
रूप से म्रचलित न हो सका। इनके पश्चात्‌ फिर इनसे बढ़कर 
लिखने का साहस किसी भी कवि का न हुआ । इन दोनों सहा- 
कवियों ने अन्य कवियों के लिए कुछ छोड़ा ही नहीं, कोई लिखता 
तो क्‍या लिखता। इसी से केवल राजा रघुराजसिंद ज़ेसे दो चार 
कवियों के छोड़ कर ओर किसी ने भी राम-काव्य के क्षेत्र में 
काईस्तुत्य काये नहीं किया। इस क्षेत्र में प्रथम तो मानस और 
फिर रासचंद्रिका ये ही दो मन्थ, प्रचलित तथा प्रसिद्ध रहे । 
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'गासाईजी/के देहावसान की दे तिथियाँ हैं-- 
१--संवत सारह सा असी, असी गंग के तीर । 
सावन सुक्का सप्तमी, तुलसी तज्यों सरीर ॥ 
२--- सावन स्थामा तीज शनि, इसका द्वितीय पाठ है। शेष वही 
उक्त दाह है। इसी का अब ठीक माना गया है। 
नाभादास--इनकी जीवनी निश्चितरूप से ज्ञात नहीं। ये 
थे ते कृष्ण-भक्त बाबा अग्रदास के शिष्य किन्तु थे राम-भक्त ही। 
भेद-भाव एवं साम्प्रदायिकता का दूर रख इन्होंने “भक्तमाल? नामक 
एक बड़ा अन्थ रचा, जिसमें २०० वेष्णव-भक्तों के सूक्ष्म जीवनबृत्त 
३१६ छुंदों में हैं। इसके ही अनुकरण में फिर आगे चलकर 
कवि-संग्रह-म्ंथों की रचनाये हुई हैं । 
इसकी पद्यवद्ध टीका प्रियादास ने लिखी है। नाभादास 
ब्रजभाषा के पंडित थे, इनका एक राम-काव्य-संग्रह और भी प्राप्त 
हुआ है, इसके सिवा दो अष्टयाम (एक त्रजभाषा गद्य में, दूसरा 
देहा चौपाई में ) भी इन्होंने रचे। ये बड़े उदार, भावुक और 
भक्त थे। 
प्राणचंद ओर हृदयराम---इन दोनें कवियों ने राम-काव्य 
पर नाटकशैली से ,काव्य-अंथ रचे | प्रथम ने सं० १६६७ में रामा- 
यणा महानाटक, जो भाषादि की दृष्टि से साधारण है, रचा तथा 
छितीय ने सं० १६८० में संस्कृत के हनुमजाटक के आधार पर 
हिन्दी में “हनुमन्नाटक” कवित्त-सबेया-शैली से वार्तालाप के 
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प्रधान रख लिखा। इसकी भाषा प्रो आर सुन्दर है। अब 
तक भक्ति-काव्य में नाटक-पंध किसी भी रूप में न थे, कष्ण- 
काव्य में तों नाटकों की रचना हुई ही नहीं । 


इनके अतिरिक्त केशवदास आर राजा रघुराजसिंह आदि 
राम-काव्यकारों का वर्णन हम अन्यत्र करेंगे क्योंकि यहाँ काल- 
क्रम के विचार से उनका वर्णन करना ठीक नहीं । 


स्फुट बार्ते--गोसाई जी के द्वारा हतुमहभक्ति तथा तहि- 
पयक काव्य की भी एक परिपाटी चलाई गई ओर कुछ कवियों ने 
“हनुमानचरित” जैसे कुछ ग्रंथ रचे भी, किन्तु इसका पचार- 
प्रसार विशेष न हो सका, क्योंकि इनमें उतनी चारुता तथा 
मनामाहकता न थी। हाँ इस प्रकार का काव्य मुक्तक-रूप में 
रूपान्तरित होकर कुछ चलता अवश्य रहा। इर्सा के साथ तीथे 
या पवित्र स्थानों की महिमा के वर्णन करने की भी एक काव्य-शैली 
और चली ओर साथ ही अन्य देव-भक्ति भी कुछ कुछ जगी 
जिससे अन्यदेव-भक्ति-काव्य का भी कुछ चलन हुआ, किन्तु 
प्रचास्मावलय इनस से किसी का भी विशेष रूप से न 
हुआ । 


राम-काव्य से इस प्रकार गासाईजी के ग्रभाव से कई 
प्रकार की रचना-शैलियाँ प्रकट देकर चलीं, किन्तु ऐसा कृष्ण- 
काव्य से नहीं हुआ । 
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अभ्यास 


१--राम-भक्ति के प्रचार का सूक्ष्म वर्णन करो ओर।दिखिल्लाओ कि 
इसका क्या खरूपान्तर क्रब, कैसे ओर किसके द्वारा हुआ ? 


२---राम-काज्य का संस्क्षत में क्‍या हाल है, कौन कोन से इसके 
प्रधान अन्य हैं ? किस अन्य से हिन्दी-राम-काव्य प्रभावित हुआ है ? 

३---तुलसीदास के जीवन के विषय में क्‍या जानते हो ९ 

४---रमचरितमानस की सूक्ष्म किन्तु सतक सार्मिक आलोचना करो | 


£€६--तुलसीदास ने किन किन रचना-शेक्षियों में रचना की हे, 
किस नवीन शेली एवं परिपाटी का उदय किया ? 


६--तुलसी की भक्ति एवं घामिकता पर प्रकाश डालो | 


७--तुछसीदास की भाषा, वर्णन-शेज्ली, ओर काव्य-चातुरी पर 
सूक्ष्म प्रकाश डालो । 


कऊँप्णु-काव्य 


प्राकक्थन---वेढों, आह्मणों तथा उपनिषदों में कृष्ण का 
नाम मिलता है, किन्तु क्ष्ण से वहाँ उन इश्वरावतार कृष्ण का 
तात्पर्य नहीं, जिन्हें वैष्णव कृष्ण-भक्त अपना उपास्य या सेव्य 
मानते हैं । 
महाभारत में, यद्यपि वेष्णव क्ृष्ण-भक्तों के ही ऋष्ण का वन 
है किन्तु उसमें कृष्ण एक परमयागेश्वर तथा दिव्य-शक्तिशाली 
नेता या नीतिज्ञ के रूप में चित्रित हुए हैं। हाँ उसके गीताध्याय 
में वे इस प्रकार प्रदर्शित होते हैं. मानों वे बह्मरूप ही हैं, उन्हीं में 
सब और वे ही सबमें हें। यद्यपि वेदान्तीय अछ्लेतवाद का ही 
यह सिद्धान्त है, तथापि गीता में कृष्णापासना का जो संकेत पाया 
जाता है ओर इंश्वरावतार की जो सूचना दी गई है, वही ऋष्ण- 
भक्तों की कऋष्णोपासना का आधार सी जान पड़ती है। इतना 
होते हुए भी गीता के कृष्ण में वह बात नहीं, उनका वह रूप नहीं 
जिसे लेकर कृष्ण-भक्तों ने ऋष्णोपासना की परिपाटी चलाई और 
क्ृष्णु-काव्य का प्रशस्त प्रासाद खड़ा किया है। 
श्रीमद्रागवत ही वह अंथ-रत्न या सत्काव्यमणि है जिसमें 
कृष्ण-भक्तों के वास्तविक उपास्य कृष्ण प्राप्त होते हें । इसी में भक्तों 
६६ 
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के सेव्य बाल-कृष्ण एवं प्रेमो कृष्ण, इश्वराववार होते हुए, चित्रित 
किये गये हैं। यही वह ग्रंथ है जिस पर समस्त कृष्ण-काव्य 
समवलंबित है। इसी के समय से कृष्णोपासना तथा ऋष्ण- 
काव्य का वास्तव में विकाश-प्रकाश हुआ है । 

इसी के साथ “हरिवंश-पुराण” भी आता है, इसमें श्रीकृष्णजी 
को विस्तृत जीवनी वर्णित है। इन्हों दोनां में आध्यात्मिक 
तत्त्व का भो पूरा समावेश है । 

जिस प्रकार वाल्मीकीय रामायण के लेकर स्वामी रामानुज 
तथा उनके शिष्यवर स्वामी रामानन्दजी ने रामोपासना का प्रचार 
किया उसी प्रकार श्रीनिम्बाक तथा विष्णु रुवामी ( माधवाचाये 
भी कुछ अंशों में ) ने भागवत के लेकर दक्षिण से चल उत्तरीय 
भारत में वंगाल-विद्र स प्रारम्भ कर ( क्योंकि वहीं शंकर स्वामी 
के मत का, जिसके ये लोग ग्रतिद्वंदी थे, विशेष प्रचार था ) 
कऋष्णोपासना का प्रचार किया | 

बंगाल में चैतन्य स्वामी के प्रभाव से कृष्णोपासना तथा 
कृष्ण-काव्य का अच्छा प्रचार हुआ | इन्हीं के प्रभाव से श्रीज्ञय- 
देवजी ने संस्क्रत मं अपना गीत-काव्य-शिरोसणि गीतगोविन्द नामक 
काव्य-अंथ-रत्न- रचा, जिसके ही प्रभाव से काव्य में संगीत का भी 
समावेश हो चला ओर कृष्ण-काव्य में गीत-काव्य की रचना-शैली 
का प्रचास-प्राधान्य हा गया। इन्हीं से प्रभावित हाकर सूरदास 
आदि भक्त कवि तथा मीरा आदि ने पद-शैली ( गीतकाव्यवाली ) 
में ऋष्ण-काव्य लिखा है, ओर कृष्ण के प्रेमी नायक के रूप में 
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श्ृंगार-मूर्ति सा चित्रित किया है। माधुयं भाव की भक्ति का 
स्रोत यहीं से चल कर सचंत्र प्रवाहित हुआ है । हाँ इसमें वात्सल्य- 
भाव की भक्ति का रूप नहीं है। वह वल्लभ-सम्प्रदाय को ही 
विशेषता है । 

वंगाल-विहार में आकर क्रष्णोपासना एवं क्रष्ण-काव्य में 
शधोपासना तथा राधा-काव्य का भी समावेश हो गया। 
सम्भवत: यह शाक्तों की शक्ति-उपासना का ही प्रभाव है । 

श्रीनिम्बाक स्वामी तथा श्रीवल्लभाचार्य ( श्रीविष्णु स्वामी 
के अनुयायी ) ने त्रजप्रान्त का श्रीकृष्ण का लीलाघाम जानकर 
उसे अपना केन्द्र बनाया और इसो लिए त्रज्ञ में ही कृष्ण-काव्य 
का भी केन्द्र वन गया। ऐसा होने स स्वभावत: वहाँ की ब्रज- 
भाषा, जो साहित्यिक रूप में न्यूनाधिक रूप से बहुत समय पूर्व 
से ही प्रचलित थी, विकसित होकर सबमान्य एक निश्चित व्यापक 
काव्य-भाषा हो गई। उक्त दोनों महात्माओं के अतिरिक्त औीरूप- 
सनातन ( श्रीचेतन्यजी के शिष्य ) भी वृन्दावन में आकर बस गये 
ओर गौड़ वैष्णव ( राधाकृष्णोपासक भक्त ) सम्प्रदाय उन्होंने 
चलाया । अस्तु ब्रज से ही कृष्ण-भक्ति आर कृष्ण-काव्य चलकर 
समारवाड़ ( राजपूताना, शुजरात ) महाराष्ट्र आदि ग्रान्‍्तों 
में फेला । राम-भक्ति के कारण तो अवध में तथा सिक्ख-मत के 
ग्राबल्य स पंजाब में इसका ग्रचार न हो सका। 

जिस प्रकार कृष्ण-भक्ति का अचार प्रथम बंगाल एवं बिहार 
से होता हुआ ब्रज की ओर आया है उसी प्रकार कृष्ण-काव्य की 
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रचनान्परम्परा का भी उदय प्रथम बिहार से ही हुआ है ओर फिर 
क्रमशः उसका विकाश-प्रकाश त्रज आदि में हुआ है । 


विद्यापति---महाकवि विद्यापति ही को हिन्दी-कष्श-काठ्य 
के प्रथम सत्कवि होने का सोभाग्य ग्राप्त हुआ है। ये ही इसके 
प्रथम प्रवतेक माने जाते हैं। इन्होंने “गीतगोविन्द” का अनु- 
करण सा करते हुए पद-शैली से साधारण बोलचाल की भाषा में 
पर्याप्त काव्य-कीशल के साथ कृष्ण के प्रेमी नायकवाले रूप के 
लेकर सुन्दर गीतकाव्य की रचना की है। ये संस्कृत के पूर्ण 
परिडत थे इसी से इनकी रचना सत्काव्य की काटि में आती है । 
प्रभाव--विद्यापति की रचना से निम्नांकित मुख्य संकेत 
हिन्दी के कष्ण-काव्यकारों के मिले हैं:--- 
१--अचार-प्राचुय के लिए कृष्ण-कराव्य की रचना साधारण और 
सरल भाषा में होनी चाहिए। 
२--गीतकाव्य की पद-शैली के ही रचना में प्रधानता देनी चाहिए, 
क्योंकि इससे काव्य में संगीत-माधुरी भो, जो अति समाक- 
षंक होती है, आ जाती है, जिससे काव्य अधिक येचक और 
प्रभावपू्ण हो जाता है। साथ हो वह व्यापक भी हेकर 
सबकी रसनाओं में रम जाता है । 
३--उससें काव्य-कोशल एवं रचना-चातु्य भी चमत्कार के साथ 


हाना चाहिए, ताकि पठित जनता पर भी उसका पूरा अभाव 
पड़ सके । 
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४--क्ृष्ण के प्रेमी नायकवाले रूप का ही विशेषरूप से चित्रित 
करना चांहिए, क्‍योंकि यही रूप अधिक रोचक ओर लोक- 
प्रिय है। शूंगार-रस ही विशेष मनारञ्षक, आक्षक और 
व्यापक हाकर रस-राज माना गया है। 
५--क्ृष्ण-लीला के वणन में लोक-पक्त ही के विशेष प्रधानता देना 
ठीक है, तभी यह काव्य लोक-प्रिय ओर व्यापक होगा । 
६--कष्ण-काव्य की रचना मसुक्तक के ही रूप सें अधिक उपयुक्त 
ओर उपादेय होगी, जीवन की केवल ममेस्पर्शिनी अवस्थाओं 
ओर घटनाओं की ही भावनाओं के प्रधानता देते हुए चित्रित 
करना उत्तम है। इससे काव्य में रसवत्ता और चित्रोपमता 
के चित्ताकपक गुण आ जावेंगे। 
इन सव बातों का अच्छा प्रभाव हिन्दी के कृष्ण-काव्यकारों 
पर पड़ा, जिससे हिन्दी का क्ृष्ण-काव्य परम ग्रभाव-पूर्ण होकर 
विस्तृत रूप से व्यापक ओर स्थायी हा गया । 
व्रजभाषा-विकाश---चूँकि त्रजभाषा ही हिन्दी-साहित्य के 
क्षेत्र में सवमान्य काव्य-भाषा होकर व्यापक रूप से प्रचलित हुई 
है, अत: इसके विकास पर भी कुछ प्रकाश छोड़ देना उचित तथा 
उपादेय प्रतीत होता है। 
सुक्षमरूप से यहाँ यही कहना पर्याप्त है कि शौरसेन ग्रान्त 
( ब्रज आदि ) में समय, समाज ओर परिस्थितियों के प्रभाव से 
विकसित या रूपान्तरित होतो हुई आदिम प्राकृत की जो बोली 
प्राकृत और अपभ्रंश काल में प्रचलित थी, वही क्ृष्ण-भक्ति के 
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आन्दोलन-काल में विद्वाव महात्माओं तथा कृष्ण-काव्यकार कवियों 
के द्वारा परिष्कृत, परिमार्जित और ग्रोढ़ की जाकर साहित्यिक रूप 
के साथ त्रजभाषा के नाम से प्रचलित हा गई। चूँकि यह ब्रज 
ग्रान्व की बोली से'विकसित हुईं थी इसलिए इसे त्रजभाषा की 
संज्ञा दी गई। यह भाषा-विज्ञान का एक मुख्य सिद्धान्त है कि 
साहित्यिक भाषा का विकास जनसाधारण के बाोलचाल की बाली 
से होता है, वह उसी का संस्क्रत तथा परिमार्जित रूप है । 
आन्दोलन का .जनता में प्रचार करने के लिए उस आन्दोलन के 
जन्मदाता विद्वान महापुरुष जनता की व्यावहारिक बोली को ही 
उठाते हैं, किन्तु उनके हाथों में पड़कर वह बाली अपने स्वाभाविक 
रूप में न रह कर परिष्कृत होती हुईं साहित्यिक भाषा के रूप में 
परिणत हो जाती है। बस इसी प्रकार साहित्यिक भाषा का 
विकाश हुआ करता है । फिर उसका परिसाजन आदि महाकवियों, 
आचायीं एवं विद्वान साहित्यज्ञों के रा किया जाता है और उसे 
स्थायी एवं साहित्योचित रूप दिया जाता है, जिसके लिए उसमें 
व्याकरणादि के आधार पर सुथ्यवस्था ओर निश्चित एक- 
रूपता लाई जाती है जिससे उसे स्थैये मिल जाता है। 

ब्रजभाषा इस अ्रकार समय-समाजादि के प्रभाव से परिवर्तित 
होकर जनता में व्यावहारिक रूप से ग्रवर्तित होनेवाली आदिम 
प्रकृति की उस बाली से विकसित हुई है जिससे आ्राकृत एवं अप- 
अंशादि का विकाशअकाश हुआ था। इसे शोरसेनी ग्राकृत 
तथा उसके अपश्रंश से बहत बड़ी सहायता मिली है. प्रथम तो 
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यह इन्हीं के साँचों में ढाली जाकर व्यवह्नत की जाती थी । इसो के 
एक रूप का जिसका प्रयाग राजस्थान में साहित्य-रचना के लिए 
किया जाता था, पिगल कहा करते थे। इसके इस रूप में राज- 
स्थानी भाषा ( डिंगल ) का पूरा प्रभाव रहता थ्रा । 
कृष्णु-भक्ति ओर कृष्ण-काव्य से इसे पुष्ठता, परिपकता 
और व्यापकता प्राप्त हुई तथा यह परिष्कृत और परिमाजित होकर 
मधुर, मदुल और मंजुल हाती हुई एक-सात्र सत्काव्य-भाषा के रूप 
में स्थिर हो गईं । 
व्रजमाषा के स्वाभाविक गुण--त्रजभाषा में कुछ स्वाभा- 
विक गुण ऐसे हैं जिनसे आकृष्ट हाकर कृष्ण-भक्त कबिवरों ने 
इसे हृदय से अपनाया ओर इस काव्य-्भाषा बनाकर ग्रचत्नित 
किया है। इन गुणों में से प्रमुख गुण ये हैं:--- 
१--त्रजभाषा के प्रवाह में स्निग्धता और सरलता है, वह धारावा- 
हिकता से चलती है। 
२--वह लचीली है, कोमल है और मस्तणता लिये हुए है जिससे 
उसे सुविधानुसार घुमा सकते हैं, और ऐसा करने से वह 
हानि भी नहीं पहुंचाती । 
३--उसमें क्लिष्टता और नीरसता नहीं, वरन्‌ सरलता और सर- 
सता है, जिससे वह परमप्रिय लगती है । 
४--उसमें मधुरता और मंजुलता है, साथ ही उसमें मनेगत 
भावनाओं और भावों के प्रकाशित करने की विस्तृत शब्दा- 
 बली तथा शक्ति है। 


कृष्णु-काव्य दे 


इन्हीं गुणों के साथ इसका परिमाजन करते हुए सुकवियों 
ने इसमें ओर भी ऐसे गुण उत्पन्न कर दिये, जिनका हाना काव्य- 
भाषा के लिए अनिवाय या आवश्यक है। उन्होंने इसमें रमणी- 
यता ( जा काव्य का एक सवगधान गुण है& ) लाने के लिए 
भाव-भावनानुभूति की व्यंजकता तथा स्निग्धवा का संचार कर 
दिया । संयुक्त वर्णीं की, सारल्य-सिद्धान्त (8७ ० शि।0ए7- 
१0७00) के द्वारा, इति श्री ही सी कर दी आर सरल, सुबाध 
तथा, म्रदु-मंजु शब्दों की, जिनमें भाव-गाम्मोय भी खूब था, वृद्धि 
कर दी। इसी प्रकार उन्होंने इसमें लालित्य आदि गुणों का 
भी समावेश करके इसे काव्य के सबंथोचित बना दिया। इतना 
करते हुए भी वे लाग इसे स्थायी साहित्याचित एक निश्चित स्थिरता 
देने के लिए, जो भाषा की व्यापकता के लिए भी बहुत सहा- 
यक होती है, एकरूपता न दे सके । यह काये आचाये केशव 
से प्रारम्भ किया गया, बिहारी, घनानन्द्‌, पद्माकरादि के द्वारा 
बढ़ाया गया और श्रीरल्नाकरजी के द्वारा पूरा-सा किया गया। 

ब्रजभाषा काव्यभाषा तो होगई और सदा के लिए हागई किन्तु 
वह गद्यमाषा न हो सकी क्योंकि उसमें गद्योचित गुणों का संचार 
करने की ओर विद्वानों ने विशेष ध्यान ही न दिया | कुछ लागों ने 
उसका ग्रयाग गद्य-रचना में किया ते, किन्तु उन्हें सफलता न 
मिली क्योंकि भाषा का रूप ही गद्य के उपयुक्त न था । साथ 


४#“रमणीयाथेअतिपादकः शब्दः छाव्यम*' । 


2, साहित्यग्रकाश 


ही उस समय पद्म का ही प्रचार विशेष था। मुद्र॒ण-यंत्र, कागज 
आदि की सुविधाओं की अविद्यमानता से उस समय गद्य-रचना 
का प्रचार-प्रावल्य न था, उसके स्थान पर पद्म का ही प्रचार था, 
साथ ही समय-समाजादि की भी अभिरुचि* पद्म के ही पत्त में 
थी। इसी लिए उस समय गद्य-रचना न होती थी और भाषा 
का गद्योचित रूप में विकास भो न हा सका था। 


व्रजभाषा-गद्य--श्री वल्लमाचाये ने अपना “विनन्यात्रा” 
नामी ग्रंथ गद्य में लिखा किन्तु फिर इनका अनुकरण विशेषरूप से 
न किया जा सका। इनके सुपुत्र श्रीचिद्वलनाथ ने ( जं० सं८ 
१५७२ ) ०२ प्रष्ठ का “श्रृंगार-रस-मंडन” नामी ग्रंथ, जिसमें 
राधा-कऋष्ण-विहार का वणन है, गद्य में रचा और इन्हों की देखा- 
देखी इनके सुपुत्र गोकुलनाथ ने भी ८४ वेष्णवों और २५२ 
वेष्णवों की वार्ता नामक दो गद्य-अंथ रचे | 


इन सबके गद्य में सुव्यवस्था, नियम-नियंत्रण ओर एकरूपता 
का अभाव सा है, उसमें वात्तालाप-शैली से व्यावहारिकता ही 
का प्राधान्य है, साथ ही उसमें ग्रामीणाता की भी पुट है। वार्त्ताओं 
का यह ग्रभाव अवश्य उल्लेखनीय है कि इन्हीं का देखकर जीव- 
नियों के संग्रह-मंथों की रचना भी हा चली । इन दो-चार ग्रंथों 
के पश्चात्‌ भी समय समय पर कुछ दो-एक लेखकों ने ब्रजभाषा- 
गद्य में रचनाये' कीं किन्तु वे यहाँ उल्लेखनीय नहीं । त्रज॒भाषा 
के गद्य का अचार पूणारूप से कदापि न हो सका । 


कृष्ण-काव्य जज 


अन्य प्रान्तीय कृष्ण-काव्यकार--यह हम दिखला ही 
चुके हैं कि कृष्ण-भक्ति के ग्रचार-प्रवाह के समान क्ृष्ण-काव्य 
का भी ग्रचार-प्रवाद वंगाल-विहार से प्रारम्भ होकर (बीच में 
राम-काव्य से प्रभावित हानेवाले अवध-प्रान्त के छोड़ कर ) 
त्रज में हाता हुआ (सिक्ख-बमे-प्रभावित पंजाब का छेाड़) मारवाड़ 
आदि पश्चिमीय ग्रान्तों के गया है। कृष्ण-काव्य ने अवध को 
यों ही नहीं छाड़ दिया, वरन वहाँ के राम-काव्य पर अपना 
ग्रभाव डालकर ही उसे छोड़ा है। इसी के प्रभाव से रास-काव्य 
में वात्सल्य-भाव तथा मुक्कक अथवा गीतात्मक पद-काव्य की 
रचना-शैलियों का संचार हुआ है। इसी प्रकार पंजाब के ऊपर 
भी इसका ग्रभाव पड़ा है। मुसलमानों ( जे सूफरी-मत-सम्बन्धी 
मात्मक कथा-काव्य रचा करते थे) पर भी इसका अच्छा प्रभाव 
पड़ा और उन्होंने भी इसे तथा इसकी व्रजभाषा के अपनाना 
आरम्भ कर दिया। 
मारवाड़ एवं राजपूताने में कष्ण-भक्ति एवं ऋृष्ण-काव्य का 
अच्छा संचार-प्रचार हुआ है :-- 
मीराबाइई--यहाँ मीराबाई का नाम सदा अमर है, वह 
यहाँ वही स्थान रखती है ( विशेषतया ख्री-समाज में ) जो ब्रज में 
सहात्मा सूरदास का है। ये ही सर्वाँग्रगण्य देवी हैं जिन्होंने 
हिन्दी में ऐसी सुन्दर काव्य-रचना सबसे ग्रथम की है । _ सौहित्य- 
क्षेत्र में सत्काव्य-रचना करनेवाली देवियों में आप ही के हम 
अथम मानते हैं। 


७६ साहित्यप्रकाश 


इनसे पूर्व ( जयकाव्य-काल में ) देश, काल तथा समाज की 
ऐसी स्थिति न थी कि ख्री-समाज पुरुषों के साथ चलता हुआ 
साहित्य-चेत्र में काव्य-रचना जैसा गुरु काये कर सकता। भक्ति- 
काल से ही ब्ली-समाज ने इस क्षेत्र में भ्पदापण किया है 
और क्ष्णभक्तिकाव्य की रचना में पुरुषों का सहयाग सा 
दिया है। 
जीवनी-मीराबाई का जन्म मेडतियाराज्य के राठोर 
क्षीरत्र के यहाँ सं० १५७१ में डा (की परपितामद शरीजेधाजी 
थे जिन्होंने जाधपुर बसाया था )का व्याह उदयपुर 
के राज-कुमार श्रीभाजराज से हुआ। वाल्यकाल से ही ये 
कृष्ण-भक्ति में प्रेम या रुचि रखती थीं। थोड़े ही समय में ये 
पति-विद्दीन हे गई, तब से इन्होंने श्रीकृष्ण-भक्ति में ही अपने के 
लीन-विलीन कर दि्या। ये ऋृष्ण-प्रेम में उन्‍्मत्त सी होकर 
नाचने लगती थीं। भक्त साधुओं का ये बहुत सत्कार करती 
थीं। इनके विषय में बहुत सी जनश्रुतियाँ हैं। कहते हैं कि 
इनके घर के लोगों ने रुष्ट होकर इन्हें कई वार विष भी दिया, पर 
कुछ न हुआ। इन्होंने पूरी तीथैयात्रा की। इनका परिचय 
श्री गा० तुलसीदास से भी था। नाभादास एवं धुवदास ने 
इनकी बड़ी प्रशंसा की है । 
इनकी भक्ति--इनकी भक्ति में माधुये-भाव का ही 
ग्राधान्य है, ये अपने को श्रीकृष्णजी की प्रिय परिचारिका सी 
मानती थीं, और श्रीकृष्ण के अपना इष्टदेव या पति सममती थीं । 









कष्ण-काव्य 5७ 


दाम्पत्यभाव के साथ ही दास्य (पातिब्रतपूर्णा सेव्य-सेबक) भाव की 
भी अच्छी पुट इनकी भक्ति में है । ह 
इनकी भाषा, शैली ओर पुस्तक-इन्‍्होंने पद-शैली से 

ही विशेषतया रचना की है। इनकी भाषा राजपूतानी मिश्रित 
ब्रजभाषा है, कहीं कहीं वह शुद्ध, प्रो ओर अतिसुन्दर भी है। 
इनकी रचना में श्रेम की पीर और वियोगालुभूति की मार्मिक 
व्यजञ्ञना है। 

इनके रचे हुए 9 अंथ ग्रसिद्ध हैं :-- 
१--नरसीजी का मायरा | 
२--गीतगाविन्दर की टीका, जिससे इनका संस्क्रत-ज्ञान भो प्रकट 

हाता है |. ) 
३--रागगेविन्द । 
४---रागसारठ के पद । 

मारवाड़ एवं राजपूताने में कुछ और भी कृष्ण-काव्यकार 

हुए हैं, जे| विस्तार-भय से विशेष उल्लेखनीय नहीं हैं । 

गुजरात-प्रान्त में नरखिह मेहता का नाम स्मरणीय एवं 
विशेष उल्लेखनीय है। इन्होंने ऋष्ण-काव्य में आध्यात्मिक भावों 
का भी बड़ा ही सुन्दर समावेश किया है जिससे उसमें इहस्यवाद 
की भी कुछ कलक आगई है। श्रीकृष्ण के ब्रह्म और गोपियों 
का आत्माओं के रूप में रख कर आपने भक्ति में दाशनिक तत्तवों 
का भी अच्छा सामझस्य किया है| 





३८ साहित्यग्रकाश 


आपकी भाषा गुजराती तथा महाराष्ट्री ही है, उसे हम .हिन्दी 
नहीं कह सकते । 
इनके अतिरिक्ति और काई कवि यहाँ उल्लेखनीय नहीं है । 


अभ्यास 


१--हिन्दी-कृष्ण-काव्य का आधार क्या है ? संस्कृत के कृष्ण-काव्य 
के मुख्य ग्रन्थों का सूक्ष्म परिचय दो । 

२--कृष्ण-भक्ति का विकास-प्रकाश किस अकार हुआ । उसमें क्‍या 
रूपान्तर हुएु आर उसका अवाह किस पत्रकार प्रगतिशील्न हुआ ? 

३---कृष्ण-काब्य का प्रचार-प्रस्तार कहाँ से, केसे, ओर किन रूपों 
में हुआ है ? 

४--अजभापा के स्वाभाविक गुण क्या हैं, उनका कया प्रभाव 
किस पर केसे पड़ा ? 

६--वजमापा के विकास पर सूक्ष्म प्रकाश डालो ओर सिद्ध करो 
कि वह एक समय सवमान्य व्यापक काव्य-भाषा थी । 

६--अवध ओर पंजाब सें क्ृष्ण-भक्ति और कृष्णु-काव्य का प्रचार 
क्यों न हो। सका ? 

७--भक्ति के मुख्य कितने रूप हैं, उनकी सूचम व्याख्या करो । 

८£/-सिन्न भिन्न प्रान्तों के सुख्य मुख्य कृष्ण-काव्यकारों का सूक्ष्म 
परिचय दो । 


ब्रज में कृष्ण-काव्य 


ब्रज के संप्रदाय--कष्ण-काव्य की विवेचना के पूव ब्रज 
के ऋष्ण-भक्ति-सम्बन्धी सम्प्रदायों का कुछ परिचय प्राप्त कर लेना 
ठीक जान पड़ता है। ब्रज में ही कृष्णापासक महात्माओं ने 
अपने अपने केन्द्र बनाये थे क्योंकि यही श्रीकृष्ण का लीला- 
प्रदेश हैं। अस्तु, मुख्य रूप से अधोलिखित सम्प्रदाय ब्रज में 
केन्द्री भूत हैकर अपनी अपनी विशिष्ट कृष्णेपासना की पद्धतियों 
का प्रचार करते हुए कष्ण-काठ्य की रचना का ग्रचार-प्रस्तार कर 
रह थे । 

2--वरलभीय संप्रदाय--इसे स्वामी वल्लभाचार्यज्ञी ने 
स्थापित किया। इन्होंने विशिष्टाह्वेतं-सम्बन्धी दाशनिक सिद्धान्त 
ते श्रीविष्णु स्वामी से ओर क्ृष्णापासना-सम्बन्धी तत्त्व 
श्रीनिस्वाके स्वामी से लिया। इन्होंने अद्वतवाद पर अपनी 
भी विशेष छाप लगाई है। इनका मत है कि सत्‌, चित्‌ और 
आनन्दस्वरूप ब्रह्म खेच्छानुसार अपने इन तीनों रूपों के कभी 
ते प्रकट ओर कभी अप्रकट रूप में रखता है। चैतन्य जगत्‌ 
इन्हीं तीनों के अंशत: आविर्भाव से सत्तामय होता है। माया, त्ह्म 
की इच्छानुगामिनी शक्ति है, अस्तु मायामय संसार भी बत्रह्ममय 
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है। जीव में जब उक्त तीनों रूपों का आवि्भाव तथा माया का 
पिशाभाव हाता है तब वह अपने शुद्ध त्रह्मस्वरूप को प्राप्त हाता 
है और ऐसा उस त्रह्म की कृपा से ही होता है। यही कृपा या 
अनुग्रह “पोषण या पुष्टि” कहलाती है, भक्ति या उपासना इसी के 
प्राप्त करने का साधन-मात्र है। इसी लिए इस भक्ति को पुश्टिमार्गीय 
कडते हैं । इनकी भाकक्‍त में वात्सल्य तथा ग्रेम-भाव का प्राधान्य है, 
इसी से इस संप्रद्यय के भक्त बालकृष्ण तथा ग्रेमी कृष्ण के 
उपासक होते हैं । 

इसी सम्प्रदाय में हिन्दी-साहित्य के सूय श्रीसूरदास तथा 
श्रीनन्द्दास आदि “अप्टछ्धाप” के असिद्ध कवि हुए हैं । 

श्रीवल्लभाचाय के शिष्य एवं सुपुत्र श्रोविद्रलनाथजी ने चार 
शिष्य तो अपने पिताजी के ( १--श्रोसूरदास, २--श्रीकृष्णदास, 
३--परमानन्ददास, ४--कभनदास) तथा चार शिष्य अपने (५-- 
श्रीचतुश्चु॑जदास, ६--श्रीनंददास, ७--श्रीगोविन्द स्वामी, ८--छीव- 
स्वामी) लेकर अष्टछाप” की रचना की। साहित्य-क्षेत्र में इसी ने 
स्तुत्य काय किया है । 

२--राधावब्लभीय सम्प्रदाय-स्व्त में श्रीराधिकाजी से 
मंत्र-दीक्षा प्राप्त करके श्रीहितहारिवंशजी ने राधिकोपासना को 
श्रीचेठ्त्च के समान ग्रधानता देते हुए इसकी स्थापना की, सम्भवत: 
इस पर रूपसनातन का ही पूरा प्रभाव पड़ा था। इसमें राधा और 
कृष्ण दोनों को प्रेमी और प्रेमिका के रूपों में लेकर उपास्य माना 
जाता है। अस्तु, इसमें प्रेम-भाव तथा झज्र की ही प्रधानता 
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रहती है। इस सम्प्रदाय ने भी हिन्दी-साहित्य की अच्छी 
श्रीवृद्धि की हैं । 
स्वयं हितहरिजी, हितधुवजी तथा चाचा बृन्दावनजी इसके 
प्रमुख भक्त कवि हुए हैं । 
सखी (टट्टी) सम्प्रदाय--इसके अवतक श्रीहारि 
दासजी थ, इस पर चंतन्य की उपासना-पद्धति का पूरा प्रभाव पड़ा 
है। सख्य-भाव के समान इसमें सखी-भाव से उपासना की जाती 
है। भक्त लॉग अपने का कृष्ण-प्रिया श्रीराधिकाजी की सखी के 
रूप में मानते हैं। इसमें दाशनिक तत्व का उपासना के सामने 
प्राधान्य नहीं हैं। इसमें राजा नागरीदास, शीवलदास आदि मुख्य 
भक्त कवि हुए हैं। इस सम्प्रदाय के अन्य कवि उल्लेखनीय नहीं । 
४--गौड वेष्णवीय सम्प्रदाय-यह चैतन्य स्वामी के 
द्वारा स्थापित किया गया था ओर उनके शिष्य रूपसनातनजी के 
द्वारा ब्रज में फेलाया गया था । इसमें राधिकापासना काही ग्राधान्य 
है। इसमें ललितकिशोरीजी, ललितमाधुरीजी तथा कुन्दनलाल 
मुख्य भक्त कवि हुए हैं । 
५-हितसम्परदाय--यह उक्त सम्प्रदाय का एक विशेष रूप 
हे। इसे श्रीहितजी ने चलाया और राधाकृष्ण की उपासना को 
ग्रधानता दी। आ्रीघनानन्द इसके परम प्रसिद्ध कवि हुए हैं हैं। 
इनके अतिरिक्त भी कुछ साधारण पंथ या मागे प्रचलित किये 
गये किन्तु वे विशेष असिद्ध न हो सके। उनके कवि भी कुछ 


विशेष उल्लेखनीय नहीं हुए । 
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वरलभीय सम्पदाय- इसी सम्प्रदाय में, जैसा कहा जा 
चुका है, लाक-असिद्ध “अष्टछाप” की प्रतिमा ललितरूप से कलित 
हुई है। अष्टछाप के यों तो आठों कवि साहित्य के सुकवि हुए 
हैं, किन्तु उनमें से परम स्तुत्य हैं:-- 

१-सूरदास -इनकी जीवनी बहुत कुछ संदिग्ध है। इनका 
जन्म-सं० १५४० में ओर देहावसान-सं० १६२० के आस-पास 
माना गया है। ८४७ वेष्णवों की वार्ता में इन्हें सारस्वत ब्राह्मण 
रामदास का और हृष्टकूट में ब्रह्ममट्ट चन्द्रवरदायी के वंशज हरि- 
चन्द्र का पुत्र कहा गया है। ये जन्मान्ध थे, कहते हैं, कि इन्हें, 
श्रीकृष्णजी ने एक कूप से निकाला था। इन्होंने गझऊघाट (मथुरा) 
के पास श्रीवल्लभजी से दीक्षा ली आर उन्हीं की आज्ञा से भागवत 
की कथा हिन्दी-पदों में गाई। कहते हैं कि इन्होंने सवा लक्ष पद 
रचे, किन्तु अब तक इनके ६००० के ही लगभग पद मिल्न सके हैं। 

इनकी भक्ति--वल्लभीय सम्प्रदाय की नीति के अनुसार 
इनकी भक्ति में भी वात्सल्य-भाव की ग्रधानता है। ये विशेष- 
रूप से बालऋष्ण के ही उपासक थे। इन्होंने अपने प्रभाव से 
उस सम्प्रदाय में सख्य-भाव-प्रधान भक्ति का भी संचार कर दिया 
इसी स॑ इनके कष्ण-काव्य में कृष्ण अपने बालरूप तथा प्रेमी 
नायक के रूप में चित्रित मिलते हैं। कृष्ण की बाल-लीला तथा 
प्रेम-लीला कां इन्होंने बड़ा ही ममेस्प्शी, मनारम और भावपूर्ण 
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वर्णन किया है। वात्सल्य और प्रेम की समस्त भावनाओं की 
लोकव्यापिनी अनुभूति-व्यज्ञना तथा उसके भाव-समूहं का आयो- 
पांत चित्रण इनके काव्य में ग्रधानता से मिलता है। 

इनके प्रेम-सोन्दये-इनके प्रेम का रूप परम स्वाभाविक 
और सच्चा है, वह लौकिक दाता हुआ भी अलोकिकता का आभास 
देता है। जिस सौंन्दर्य के यें उपासक हैं वह विश्वमेहन, अनन्त 
और अलोकिक है, हाँ लोकिक रूप में वह प्रकट अवश्य होता 
हैं। उस पर असीम आनन्द को आभा खेलती रहती है। 
वह साकार तथा सगुण रूप में ही प्रदर्शित (होता है । 
इनके प्रेम आर सोन्दर्य में आत्मात्सग-पू्ण लाकात्तर आनन्द 
को अभिव्यञ्ञना भी पाई जाती है। प्रेम ओर सौन्दर्य के इसी 
प्रकार लेकर इन्होंने कृष्ण का नख-शिख-शद्भार, तथा ग्रेम-रहस्य 
लिखा है। 

इनका काव्य-इंसकी आलेचना को हम ३ मुख्य खंडों 
में रखते हैं, प्रथम भाषा, फिर भाव ओर फिर काव्य-कोशल । 

(१) भाषा--इन्‍्होंने समस्त रचना ब्रजभाषा में ही की 
है। इनकी रचना में भी, गोसाईजी के मानस की भाँति, बहुत 
सा अश क्षेपफक का आ गया है जिससे भाषा का रूप संदिग्ध सा 
हे जाता है। कहीं कहीं फ़ारसी के भी शब्द एवं पद मिलते हैं। 
बोलचाल को त्रजभाषा के उठाकर इन्होंने अपने प्रतिभा-कोशल से 
उसे सरस, भाव-पूर्ण, म्रदु आर मधुर करते हुए, साहित्याचित रूप में 
रस दिया है, वह सुव्यवस्थित, श्रोढ़ और परिपक्व हे गई है । यह 
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अवश्य है कि उसमें सुविनिश्चित एकरूपता नहीं है, हाँ उसमें 
माधुय, प्रसाद तथा लालित्यादि गुण पूर्ण रूप से मिलते हैं । 

२--शैली--सूर ने केवल एक ही शैली में रचना की है, 
यद्यपि उनके समय में कई प्रकार की रचना-शैलियाँ ग्रवर्तित थीं | 
मुक्तक काव्याचित संगीतमयी पद-शैली ही के इन्होंने अपनाया 
हैं। कदाचित्‌ विद्यापति आर जयदेवजी का ही यह ग्रभाव था । 
साथ ही इन्हें प्रबन्ध काव्य का लिखना इष्ट भी न था। कूट- 
काव्य की भो इन्होंने खूब रचना को है, यह कदाचित्‌ कबीर की 
देखादेखी ही किया है । 

३--भाव्‌-इनकी एकाभिमुखी प्रतिभा ने अपने अनुकूल 
कृष्ण की जीवनी के केवल वे ही अंश चुने हैं जिनमें वात्सल्य 
भाव और प्रेम-शज्ञार की पूरी प्रधानता है। बालकों ओर 
प्रेमियों की सभी भावनाये, विचार-धाराये तथा लीलाये बड़ी ही 
कुशलता से चित्रित की हैं। यह अवश्य है कि जहाँ इन्होंने प्रब- 
न्धात्मक ढक्क से कथा का वणन उठाया है वहाँ इन्हें मुक्तक-रचना 
के समान सफलता नहीं मिली। मानव-अ्कृृति का ऐसा सूक्ष्म 
चित्रण इन्होंने किया है कि कोई भी कवि वैसा नहीं कर सका । 

श्रृज्ञार (संयोग और वियाग) के क्षेत्र में सूर अद्वितीय ही ठह- 

रते हैं, आुन्‍्य रसों को उन्होंने उठाया ही नहीं। चरित्र-चित्रणश 
भी इनकी रचना में नहीं पाया जाता, क्योंकि जीवन की केवल 
बाल और प्रेम-सम्बन्धी लीलाओं के ही लेकर मुक्तक शैली से 
घकांगी जीवन का ही चित्रण करने से इसके लिए कोई आधार ही 
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नहीं रहता। यह अवश्य है कि लोक-पक्त का ग्रधानता देने से 
इनके प्रम ओर खद़्ागर में वह पावनता नहों पाइ जातो जो तुलसी- 
दास के प्रेम आर श्ृृद्जार में है । 
ज्ञान-याग ओर भक्ति-ग्रेम की तुलनात्मक आलोचना करते 

हुए इन्होंने अपन सम्प्रदाय की परम्परा के अनुकूल भक्तिप्रेम हो 
का गुरुतर माना हैं। यहाँ दाशंनिक भावों का भी अच्छा 
आभास मिलता हैं। कहीं कहीं आध्यात्मिक रहस्यमयी बातों का 
भी संकेत प्राप्त होता है । 

४--काव्य-कोशल - इनकी रचना में सत्काव्य के सभी 
लक्षण अपने पूर्णरूप में चारुता के साथ मिलते हैं । रस, (विशे- 
पतया खूड्डगर-करुण) भाव, अलंकार, ध्वनि, लक्षणा, व्यज्लना, 
गुण ( प्रसाद, माधुये, लालित्यादि ) आदि सभी पूरा उत्कषे के 
साथ ग्राप्त होते हैं। डक्ति-वेचित््य, वाकचातुरी, रचना-वेचित्र्य, 
आदि भी बड़ी ही चातुरी-माधुरी के साथ इनकी रचना का चम- 
त्कून करत हें | 

प्रभाव--सूरदास के काव्य का यह एक बहुत बड़ा प्रभाव 
पड़ा है कि उनके वाद काव्य-क्षेत्र में पद-शैली का व्यापक प्रचार ' 
हे! गया ओर कृष्ण-भक्ति ओर ऋृष्ण-काज्य का विस्तार बढ़ 
गया। यहाँ तक कि कृष्ण ही के काव्य का एक विषये ल्नाकर 
उन्हीं पर ढालते हुए कवि लाग अपनों श्रृंगारमयी एवं ग्रेम-पूर्ण 
भावावलि तथा भावना-मालिका को व्यक्त करने लगे। ग्रेम आर 
श्ृंगार में लाकिक पक्त की ही विशेष प्रधानता कर देने से आगे 
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चलकर कवियों तथा जनता की ग्रवृत्ति धार्मिक काव्य में भी 
ग्रगाढ़ प्रेम और गाढ़े शंगार ( जा कभी कभी अश्लील सा भी हो 
जाता है ) की पुट देने की ओर क्रुक गई। 

सूर से तुलसीदास भी प्रभावित हुए हैं, उन्होंने भी पद- 
शैली में रचना की, और साथ ही वे भी लीला-काव्य एवं मुक्तक- 
रचना की ओर बढ़े। त्रजभाषा तथा उसके काव्य का ग्रसार- 
प्रचार बढ़कर साहित्य में सर्वोच्च आसन पर बैठ गया | 


धामिकता--सूर यद्यपि कृष्णापासक ही थे, तथापि वे 
तुलसी के समान न थे। उन्होंने धार्मिक उपदेश नहीं दिये और 
न अन्य देवताओं की ही उपासना का संकेत किया। उन्होंने 
अपने मनामाहक काव्य से कृष्ण-भक्ति तथा तत्पूण काव्य का 
लाक में व्यापक अवश्य कर दिया। उन्‍होंने तुलसी के समान 
आदशंवाद भी नहीं दिखलाया। यद्यपि कुछ स्फुट पदों में उन्होंने 
राम-कथा भी लिखी है तथापि उसे विचार से और उस प्रकार नहीं 
जिससे तुलसी ने लिखी है। इसमें वे सफल-भी -बैसे ही हुए हें 
जैसे ऋष्ण-गीतावली में तुलसीदास | 


साहित्य में स्थान-- सूर सूर, तुलसी ससी, उड़गन 
केशवदास” से स्पष्ट है कि सूर साहित्याकाश में सूर्य के ही समान 
हैं। वीस्तव में यह यदि पूर्णाश में नहीं तो बहुत बड़े अंश में 
अवश्यमेव ठीक है। सूर के काव्य में मानव-जीवन की अनेक- 
रूपता के साथ विस्तृत व्याख्या नहीं, केवल एकांगी जीवन का ही 
विशद्‌ चित्रण है, किन्तु वह चित्रण सवोगपूर्ण और अद्वितीय है। 


डक 
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यदि यही देखा जाये ते वे अपने क्षेत्र में अकेले ही हैं, हाँ तुलसी- 
दास जीवन की अनेकरूपता के चित्रण में इनकी अपेक्षा बहुद 
बढ़ गये हैं | 

वात्सल्य एवं सख्यपूर्ण भक्ति, प्रेम-पूरा झँगार तथा मुक्तक- 
शैली में व अपना सानी नहीं रखते। लेाक-मांगल्य तथा उपयो- 
गिता की दृष्टि से तो वे तुलसी से कुछ न्यून से पड़ते है, हाँ काव्य- 
दृष्टि से वे यदि अधिक नहीं तो तुलसी के समान अवश्य ही हैं । 


उनके काव्य का आधार--सूर ने यद्यपि कृष्ण-लीला 
भागवत से ही ली है, वही एक-मात्र उनका आधार है, तो भी कई 
स्थलां पर उन्होंने उसमें अपनी कुशल कल्पना से मालिक रूपान्तर 
या परिवतन भी किये हैं और इस प्रकार अपनी स्वतंत्र सत्ता भी 
प्रकट की है। कृष्ण की वाल-लीला में चोदी बढ़ना, आदि 
वातें उनकी ही कल्पना की उपजाई हुई हैं । 
नन्‍्ददास--अष्टछाप में सूरदास के पश्चात्‌ इन्हीं के द्वितीय 
स्थान दिया गया है। इनकी भी जीवनी निश्चित रूप में नहीं 
मिलती । इनका कविता-काल सं० १६२० के आगे-पीछे माना 
गया है। ये सूरदास के समकालीन थे । कुछ लोग ते इन्हें तुलसी- 
दासजी का सगा भाई और कुछ गुरु-भाई ही मानते हैं ये कान्य- 
कुब्ज वंशीय सुकुल थे, इनके गुरु शेष सनातन थे। इनका 
हृदय बड़ा ही सरस, सदय ओर उदार था, ये बड़े ही भावुक, 
अ्ेमी और सौंदयो|पासक थे। कला के भी ये बड़े प्रेमी थे । 


्ब् 
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इन्होंने श्री विट्रलनाथ ( वल्लमजी के सुपुत्र ) से दीक्षा ली 
और कष्णभक्त हे अप्छ्ाप के द्वितीय कवि हुए । 

काव्यालेचन--ननन्‍्ददास की अतिभा बहुमुखी और परम 
प्रौद़ थी, आपका काव्य भी इसी से बहुत ही उच्च केटि का है। उसमें 
सत्काव्य के समस्त गुण विद्यमान हैं। सूर के समान इन्होंने पद- 
शैली में रचना न करके साहित्यिक छंंदों में ही अपना काव्य लिखा! 
है। इनकी भाषा परम ग्रोढ़, परिष्कृत और सुव्यवस्थित है, प्रसाद 
और माधुय गुण ते उसमें कूट कूट कर भरे गये हैं। पदावली 
बड़ी ही लत्ित, सालुप्रासिक ओर समलंकृत है, वाक्य-विन्यास 
गठा हुआ, मदुल और भावपूर्ण है। आप ही के प्रभाव से 
बजभाषा के साहित्यिक रूप का कुकाव अलंकृत काव्य-भाषा की 
ओर हो गया | 

आपकी रचना में काव्य-कला का स्तुत्य कोशल, संगीत 
का श्रुतिसुखद सौंदय तथा ग्रेमीमानस की अनुभूत भराव-भाव- 
नांओं का सजीव चित्रण पाया जाता है। आपने अपने असर- 
गीत के द्वारा संगीतात्मक छंद-रचना की एक नवीन शैली चलाई, 
जिसमें ४ पद रोला छंद के रहते हैं ओर अंत में १० मात्राओं की 
एक पंक्ति, जो पृवंगत पंक्ति की सहायक तथा उसे सुगेयकर होती 
हैं, रहती हे 

पुस्तक--आपने लगभग २६ पुस्तकें रचीं, जिनमें से, १४ 
ही सुलभ हैं। कुछ खोज से और मिली हैं। इनमें से रासपंचा- 
ध्यायी ( रासलीला-वर्णन ) अ्रमरगीत, अनेकार्थ नाममाला, और 


कृष्ण-काव्यकार ८५९ 


अनेका्थमंजरी विशेष असिद्ध हैं । कहते हैं कि आपने मागवत का' 
भाषानुवाद भी किया था, जिसे फिर नष्ट कर दिया। आफ 
केापकार ( अंतिम दे पुस्तकें कोश की ही हैं ), टीकाकार ( “विज्ञा- 
नाथ प्रकाशिका” संस्कृत-मंथ की टीका की थो ) तथा गदय-लेखक 
भी थे। राजनीति आदि अन्य विपयों का भी परिचय आपने 
दिया है। भ्रमरगीत का अनुकरण कतिपय कवियों ने किया हैं 
किन्तु सफलता ऐसी किसी का भी नहीं प्राप्त हो सकी । 

सूर आर नन्ददास दो ही कवि अष्टछाप के मैलिक-सखि हैं 
शप कवि ता भक्त ही विशेष हैं, हाँ कुछ रचनाये उनकी भी 
अच्छी हैं। अस्तु केबल सूक्ष्म परिचय ही उनका यहाँ पयाप्त 
होगा । 

अन्य कवि--परमानन्द्दास का स्थान अश्ट्वाप में तृतोय 
माना जाता है। ये कान्यकुब्ज ब्राह्मण और कन्नोज के निवासी 
थे। आपने श्रीवल्लभजी से दीज्ञा ली। कहते हैं कि इन्होंने सूर के 
समान “प्रमानन्द्सागर” नामक एक बड़ा ग्रंथ स्वा-था, किन्तु 
यह अब तक प्राप्त नहीं हुआ। आपकी स्फुट रचनाओं से ज्ञात 
हाता है कि आप एक बड़े ही प्रतिभावाचन कवि थे, रचना आपकी 
सरस, मधुर, ग्रोढ़ आर भक्ति-भाव से पूर्ण है, उसमें तलल्‍्लीनता 
का पूरा आभास है । खोज से आपका रचा हुआ “भ्रुवचस्थ्रि” तथा 
दो पुस्तकें “पद” और दानलीला नामो आपकी और मिली है । 

इनके अतिरिक्त कुमनदास, कृष्णदास, चतुभुजदास,. 
गे।किप्दस्वामी आर छीतस्वामी भी, अष्टछाप के सुकवि हैं, किन्तु 
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इनकी रचनायें साधारण श्रेणी की ही हैं। भक्ति-भाव ते सभी में 
पाया जाता है, किन्तु साहित्यिक काव्य-काशल साधारण रूप में 
ही मिलता है। इनमें से, गाविन्दस्वामी एक असिद्ध संगी- 
तज्ञ तथा तानसेन से भी बढ़कर गायक थे। कुछ की स्फुट 
रचनाओं के अतिरिक्त आर कुछ भी नहीं ग्राप्त होता, कुछ की 
दो चार छोटी छाटी पुस्तक ही प्राप्त होती हैं जो विशेष उल्लेखनीय 
भी नहीं हैं। अस्तु, अब हम अन्य सम्प्रदायों के मुख्य मुख्य 
सुकवियों का सूक्ष्म उल्लेख यहाँ करते हैं । 
राधावसलभसम्पदाय;--हितहरिवशु- -सथुरा-निकटस्थ 
बाद गाँव के गाड़ ब्राह्मण श्रीकेशवदास मिश्र के घर में आपका 
जन्म सं० १००९ में हुआ, आपको मसाता का नास तारामती था । 
स्वप्न में राधाजी ने इन्हें गुरुमंत्र दिया, बस ये राधिकापासक हो 
गये। इन्होंने राधावल्‍लभ नामक एक स्वतंत्र सम्प्रदाय चलाया 
जिसमें राधाजी का रानी आर श्रीकृष्ण के उनका दास मानते 
हुए ऋष्ण-प्रसाद के लिए राधिका की हीं विशेष भक्ति की जाती 
है। इन पर माधवाचारयय तथा निम्बाकजी का अच्छा अभाव 
पड़ा थां। ये संस्क्रत के अच्छे पंडित थे, इन्होंने “राधासुधानिध्रि? 
नामक पुस्तक संस्कृत में ही लिखी है । 
इनका काव्य-छितजी बत्रजभाषा में भी बड़ी ही सुन्दर, 
सरस ओर मधुर रचना करते थे, सारी रचना राधा-भक्ति-भाव ही 
से सम्पन्न है। काव्य-कला का केशल, भाषा का साष्ठवः और 


रचना-सोन्द्य इनके पदों में अच्छा प्राप्त होता है। इनके ८४ पदों 
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का संग्रह “हित-चौरासी” नाम से विख्यात है। इनके प्रोत्साहन 
से इनके संग्रदाय मे कई अच्छे कवि हुए, जिनसे हिन्दी की- 
पर्याप्त श्री-वद्धि हुई । नख-शिख और रास-व्णन इनका बहुत 
ललित एवं सुन्दर है । 

अन्‍य कवि--हिंतजी के शिष्यों में से विशेष उल्लेख- 
नीय हैं :-.- 

?--बुन्दावनदास, जिन्होंने हितजी की वंदना पर “हिंत- 
सहस्ननामावज्ञी” नामक पुस्तक रची। २--हरीरामव्यास- 
ओरछा-नरेश श्रीमघुकर शाह के राजगुरु ओर संस्कृत के पंडित थे 

न्होने भी “रासपंचाध्यायी” लिखी, जिसे सूरसागर में लोगों 
मिला दिया है। भक्ति, ज्ञान और वैराग्य पर आपने खूब लिखा 
है । रचना इनकी सरस, सुन्दर ओर काव्य-गुण-सम्पन्न है । 

इनके अतिरिक्त हितपरमानन्द, वजजीवनदास, भ्रवदास 
ओर सेवकजी भी अच्छे भक्त कबि हुए हैं, और उल्लेखनीय भी हैं 
किन्तु इनकी रचनाये' स्फुट रूप में बहुत ही थोड़ी मिलती हैं, 
तथा साधारण श्रेणी की ही ठहरती हैं। अतः उल्लेखनीय 
नहीं हैं । 

गौड़ वेष्णब--गदाधर भट्ट--भट्टजी श्रीचैतन्यूज़ी के शिष्य 
ओर संस्कृत के अच्छे विद्वान थे । आपने त्रजभाषा में बड़ी ही भ्यवा- 
पन्न, सरस और उत्कृष्ट रचना की है। आपकी भाषा संस्कृत से 
प्रभावित होती हुईं भी सदुल, मधुर और मंजुल है, सामासिक पदों 
की ललित लड़ियाँ और काव्य-कौशलपूर्ण कड़ियाँ आपकी रचना 
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में खूब मिलती हैं। आपका रचना-काल सं० १५८० में माना 
गया है। 

इनके अतिरिक्त “सूरदास मदनमेहन” जैसे दे-एक कवि 
इस सम्प्रदाय में आर उल्लेखनीय कहे जाते हैं, किन्तु उनके केवल 
कुछ स्कुट पद ही प्राप्त होते हैं । 

सखीसंप्रदाय--हरिदास-- प्रथम ते ये निम्वाक-मता- | 


नुयायी थे, फिर इन्होंने अपना एक अलग संप्रदाय “सखी या टट्टी 
संप्रदाय” क्े-नाम से स्थापित किया, जिससें सखी-भाव से कृष्णो- 
पासना का विधान है। ये बढ़े ही प्रसिद्ध संगीतज्ञ ओर सिद्ध 
भक्त थे, वानसेन ओर अकबर के ये संगीत-गुरु कहे जाते हैं। 
आपकी रचना में संगीत का इतना अधिक प्रभाव है कि उससे 
उसकी छनन्‍्दवत्ता का भी कुछ क्षति पहुँची है। फिर भी इनकी 
रचना सरस, सुन्दर और भावपूण है। इनके पदों के कई संग्रह 
प्राप्त होते हैं । 

इनके शिष्यों में से वि्ठल विपुल, राजा नागरीदास, नरहरि- 
दास, ललितकिशोरी ओर विहाश्निदास मुख्य ओर उल्लेख- 
नीय हैं। किन्तु इन सबके स्कुट पद हो पाये जाते हैं, जो 'ब्रज- 
माधुरीसार” जैसे संग्रह-अंथों में संगहीत हैं । 

निम्बाक सम्पदाय--श्री भट्ट, रसखान--इस संग्रदाय में 
श्रीमट्ट, घुवदास, और “रसखान” विशेष उल्लेखनीय हैं | इनमें 
से रसखान का स्थान विशेष #ँचा ठहरता है। श्रीभट्ट कश्मीर 
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के प्रसिद्ध विद्वान केशवजी के शिष्य थे। इनका रचा हुआ 
“युगुलशतक” नामक १०० मुक्तक पदों की पुस्तक का भक्त-समाज 
में वहत आदर होता हैं। काव्य इनका सरल ओर साधारण ही 


के 


हैं। हाँ तल्लीनता उसमें खत्र है | 

प्रवदास--कहते हैं कि ये स्वप्न में श्रीदितहरिवंश के शिष्य 
हुए थे। आपने छोटी-बड़ी ४० पुस्तकें रचीं, जिनमें से भक्तनासावली, 
( भक्तां का वणन ) आर वामनवृहत्पुराण” ( वामन पुराण का 
भापानुवाद ) भी है। इनकी रचना में भक्ति ओर प्रेम के तत्त्व 
खुब भरे हैं, इन्होंने देहां, चोपाइयां, कवित्तों, सबैयों आदि भिन्न 
भिन्न छन्दों म॑ रचना की है | इनका रचना-काल सं० १६६७ से 
१७०० तक माना जाता है। 

रसखान--दिल्ली के पठान-सरदार थे, फिर क्ृष्ण-भक्त 
होकर श्रोविट्रलनाथ के शिष्य हा गये। ये बड़े ही प्रेमी, सौंदर्या- 
पासक ओर सरस थे, भावुकता भो इनमें खूब थी। इनकी प्रतिभा 
भी वड़ी ही प्रोढ़ आर दीत्र थी। इनका जन्म, सं० १६१५ में, 
मरण सं० १६८५ में तथा रचना-काल १६४० के आगे माना 
गया है | 

इनका काव्य--इन्‍्होंने छन्दात्मक ( न कि भक्तों की पदा- 
त्मक ) मुक्तक काव्य-शैली से साधारण ब्रजभाषा मैंबड़ी ही 
सरस और मधुर रचना की है, प्रसाद और माधुये इनकी भोषा 
के विशेष गुण हैं। पद-लालित्य भी इनमें अच्छा है। ये “सुजान” 
नामक, किसी ज्ली के प्रेम में लीन थे, इसी से “सुजान रसखान” 


९9 साहित्यप्रकाश 


के नाम से एक सुन्दर पुस्तक रची, इसमें १० तो दोहे कुछ सारे 
और शेष कवित्त और सबैये हैं जिनमें प्रेम ओर भक्ति को धारा 
उमड़ रही है । 

इनकी रचना में अनुभूति-व्यंजना वड़े ही ममस्पर्शी रूप में 
है ओर पग्रमात्मक भाव-भावनाओं का अच्छा चित्रण पाया 
जाता हैं । 

इनकी भाषा सीवी-सादी, स्वच्छ, सुव्यवस्थित ओर मधुर है 
उसमें संयुक्व्ण और पेंचीदा वॉक्य-विन्यास नहीं, जिससे उसमें 
मदुलता और स्पष्टता खूब है। पदावली अलडमक॒त तो नहीं, किन्तु 
ललित बहुत है। 

इनकी दो छोटी छोटी पुस्तकें मिलती हैं (१) प्रेमवाटिका, 
जिसमें शुद्ध प्रेम के निरूपण में ५२ दोहे हैं ओर उक्त (२) सुजान 
रसखान। हिन्दी के मुसलमान कवियों में इनका स्थान बहुत ऊँचा है। 

अब हम भक्ति या धार्मिक काव्य-काल के स्फुट कवियों में से 


यहाँ उन प्रसुख कवियों का सूच्म विवेचन देते हैं जो विशेष उल्ले- 
खनीय हैं । 


अन्‍य भक्त ओर स्फुट कवि 


प्राह्क्रथन--अपनी सरसता, मृदुलता और मज्जुलता से 
ब्रजभाषा और उसके भक्ति-काव्य ने भक्ति और काव्य के सुधा- 
रस से समस्त हिन्दी-संसार के संसिक्त कर दिया था। इसके 
खुकवियां और महाकवियों ने अपनी रचनाओं से भक्ति-काग्य की 
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परम्परा का सुदृढ़ करते हुए हिन्दी-साहित्य के सोन्दय्याननन्‍दु-रस 
से परिप्लावित कर दिया था । 

परिवतेन संसार का एक शाश्वत नियम है--जिस प्रकार 
समय, समाज ओर परिस्थितियों में परिवतन द्वाता है उसी प्रकार 
जनता की विचार-धारा भी बदलती है ओर तदनुकूल साहित्य या 
काव्य की प्रगति में भी रूपान्तर हुआ करता हैं। यह अवश्य 
है कि किसी भी विचार-धारा आर उसके प्रभाव से प्रकट हानेवाली 
काव्य-परिपाटी का नितान्त नाश नहीं हा जाता, वह परिवतन के 
प्रभाव से प्रकट हानेवाली नवीन विचार-धारा ओर परिपाटी के 
साथ यदि पूर्णरूप में नहीं ता शैथिल्य के साथ न्यूनाधिक रूप 
में अवश्य ही चलती रहती है। 

भक्ति-काव्य की जिस परम्परा ने सूर आर तुलसी के उत्पन्न 
करके हिन्दी-साहित्य की श्री-वृद्धि की है. वही समयान्‍्तर से कला- 
काल को अलडकत काव्य-परिपाटी के सामने शिथित्र होगई और 
अपने पृवबत्‌ वल-बेग के साथ न चल सकी । यद्यपि इसने आगे 
भी चल कर कतिपय अच्छे भक्ति-काव्यकारों का उदय अवश्य 
किया, किन्तु, अपनी दीन दशा का नाश न कर सकी। इसकी 
प्रगति में भी रूपान्‍्तर ओर परिवतन हा गये और आगे चल कर 
कृष्ण-काव्य भी कला-कोशलपूण तथा किष्ट हो चला५ 

राम-काव्य की रचना का कार्य, जो कुष्ण-काव्य के सम्मुख 
प्रथम ही दव चुका था और सबोदिक्‌ निरीक्षक गोस्वामी तुलसीदास 
की अतिभा ने जिसके किसी भी अंश का ऐसा अछूता न छोड़ा था 
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कि आगे काई भी काव उस लेकर सत्काव्य की रचना कर सकता, 
एक प्रकार से विलकुल ही दइव गया। कृष्ण-काव्य अब प्रधान 
न रह कर गोंण रूप में ही रह गया--उसमें वह पवित्रता, स्वाभावि 
कता और इुद्धता न रह गई वरन विल्ासात्मक लॉकिकता को 
कुछ अश्लीलता वेषयिक खशूज्भार की कुछ कलुषिता आर कलाकइृत 
छत्रिमता आ चलो । भगवान कृष्ण काव्य के साधन से हो गये, 
उन्हीं पर ढाल कर कवियों ने अपनी भावनाओं तथा अपन भावों 
का प्रकाशन करना प्रारम्भ कर दिया | 
भक्ति-काव्य का प्रचार प्रथम जनता में ही हुआ । कहना 

चाहिए कि यह जनता ओर भक्कों के हृदयां को ही हार्दिक प्रवृत्ति 
का ही प्रवाह था। घधम-रक्षा के भाव से ही इसका उत्पादन ओर 
विकास हुआ था। “श्रेयः स्व्र्मा विगुणः” से ही इसे वल और 
वेग थाप्त हुआ। जनता की धामिक. प्रवृत्ति ने ही इसे प्रोत्साहित 
किया, कृष्ण-ग्रेमानन्द के सुधा-रस ने ही इसे सरस करके भक्ति- 
भावना के साथ इसका प्रचार किया था । इसकी व्यापकता ने हिन्दी 
( ब्रज-भाषा ) आर उसके साहित्य के लोकव्यापी कर दिया था, 
जिसके कारण मुसलमान अधिकारी आर राज-द्रबार भी इसको 
ओ।र आकृष्ट हो चले थे। मुसलमान कवि भी इसमें सहयोग 
देने लगे थे.2 

“ अकबर के समय ( शान्त-सुख-पूर्ण शासन ) ने विद्वानों के 
शास्त्रीय पद्धति से उस साहित्यिक कार्य के करने का अवसर दिया 
जो हिन्दी-साहित्य के आरम्भ में उद्त होकर तत्कालीन देशन्यापी 


हि क। 
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अशान्ति के प्रभाव से दव गया था । अकबर अपनी नीति-कुशलता 
तथा उद्ारता से हिन्दुओं की सहानुभूति प्राप्त करके अपने साम्राज्य 
के सुदृढ़ बनाने के लिए हिन्दू-संस्कृति, हिन्दी-माषा और हिन्दी के 
साहित्य का अपनाने लगे थे। उनका अनुकरण दूसरे राजाओं 
ने भी किया, अस्तु अकबर की सभा आर राजाओं के दरबारों में 
विद्वान साहित्यज्चल ओर कला-कुशल कवि आने-जाने तथा 
रहने लग थे और काव्य का कला-पू्ण करते हुए साहित्य के 
शासत्रीय अंग (विवेचन) को ओर भी बढ़ाने लगे थे । 

ऐसे समय में कुछ ग्राचीन पद्धतियां का पुनरुदधार, कुछ 
नवीन परिपाटियों का नवोदय और काव्य-कला तथा शाखत्र के 
विकास का प्रारम्भ हाना अवश्यस्भावी हो गया। संस्कृत के 
विद्वान पंडित लाग भी राज-प्रोत्साहन पाकर हिन्दी-साहित्य के 
क्षेत्र मं आने लगे, अस्तु अब साहित्य के दा केन्द्र तथा दो विशेष 
रूप हे! गये। ब्रज आदि तीथस्थानों में तो जनता के लिए भक्त 
कवि भक्ति-काव्य रचते थे ओर राज-दरबार में राजा वीरबल, कवि 
गंग ओर रहीस खानखाना जैसे व्यक्ति काव्य-कल्ना के आदश 
रूप में लेकर रचनात्मक-कार्य कर रहे थे । द 

यह स्मरण रखना चाहिए कि काव्य-न्षेत्र में त्रजभाषा का ही 
व्यापक प्राधान्य-आवल्य रहा--काव्य-भाषा के रूप मेचही प्रच- 
लित रही । यह कृष्ण-काव्य का ही प्रभाव था कि अवधी-भाषा, 
जिसे जायसी ने ते उठाया और गोसाई' तुलसीदास ने विकसित 


करके साहित्यिक रूप दिया था, इसके प्रचार-प्राचुय्ये के सामने 
40.7 
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दव सी गई । हाँ, कुछ ऐसे कवियों की त्रज़भाषा के जे। अवध 
या उसके समीपवर्ती ग्रान्तों के थे, प्रभावित अवश्य करती रही । 
भाषा अब सुन्दर, सरस तथा भावगस्य हो गई थी (क्योंकि 
कृष्ण-काव्यकारों ने उसका संस्कार एवं परिसाजन खूब कर 
दिया था) अब उसमें अलंकृत काव्य के लिए पर्याप्त क्षमता 
आचुकी थी। हाँ, वह गद्योपयुक्त न थी क्योंकि उसे गद्योचित 
रूप दिया ही न गया था--यही कारण है कि उस समय गद्य- 
रचना का श्रीगणश ते हुआ और भाषा के सुव्यवस्थित तथा 
नियस-नियन्त्रित करके निश्चित ओर संयतरूप देने ओर गयद्यों- 
चित बनाने का प्रयत्र कुछ हुआ किन्तु कुछ ऐसा विशेष कार्य 
इसका न हा सका जिससे गद्य-साहित्य की भी कुछ रचना हाती | 
भक्ति-काव्य में कुछ अन्य देवताओं, भक्तवरों और वोर 
महापुरुषों के महिमा-स्तवन का भी प्रचार काव्य-न्षेत्र में हुआ है | 
राधिका के समान अन्य देवियों की भी भक्तिति उठाई गई है। 
गंगा, गोरी, सरस्वती, गणेश और शिव आदि का स्तवन-काव्य 
भी प्रारम्भ हुआ है। इसके साथ ही विशिष्ट लीला-काव्य (भगवान 
की किसी विशेष लीला या घटना का वन), पुण्यक्षेत्र स्तवन- 
काव्य की रचनाएँ. भी मुक्ततक-रूप में आरम्भ हुई हें । 
नर्टीन शैलियाँ--इस काल में कई प्रमुख रचना-शैलियों 
का विकास हुआ है। संस्क्रत की सप्त-शती-शैली के देखकर हिन्दी- 
सतसई-शैली ( फिर इसी के आधार पर बावनी, पचासा और 
पचीसी आदि की अन्य शैलियाँ भी ) चली जिसे कदाचित्‌- गे।० 
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तुलसीदास ने ही ग्रौढ़ साहित्यिक रूप दिया है और जिसका उप- 
याग उन्होंने रामात्मक तथा नोतात्मक दोहा-काव्य में किया है 4 
बरवा-शैली के भी कदाचित्‌ गासाईजी नहीं सबसे प्रथम 
साहित्यिक रूप दिया है और रहीम जैसे अन्य कवियों ने विक- 
सित किया है। भिन्न छुन्दात्मक-शेली--जिसके साहित्यिक रूप का 
उपयाग केशवदासजी ने ही किया है उठाई ओर चलाई गई । 
इनके अतिरिक्त अन्य शैलियाँ भी, जा पहले से प्रचलित थी, अब 
तक न्यूनाधिक रूप में चलती ही रहीं। कला-काल में देहात्मक- 
आर कवित्त-सबेयात्मक शेलियों का विशेष प्रचार हुआ । 
नीत्यात्मक दाहा-शेली आगे चलकर कुण्डलिया-शैली में रूपान्त- 
रित हो गई । 

स्फुट भक्त-कवि--इस प्रकार भक्ति-काल के अवसान 
की प्रमुख वातों पर श्रकाश डाल कर अब हम कुछ स्फुट भकक्‍त- 
कवियों का भी उल्लेख यहाँ करते हैं| हाँयह भी यहीं कह देना 
उचित सममभते हैं कि भकक्‍त-कवि अब पूर्णरूप से परम्परागत 
भक्ति-काव्य की रचना-परिपाटी के ही अनुकूल काव्य-रचना न 
करते थ। यह अवश्य था कि वे भगवान्‌ को भक्ति का भाव 
रखते तथा उसकी लीलाओं के आधार पर स्तवनात्मक रचना 
किया करते थे, जिसमें दीनवंधुता, करुणा, कृपा तथों'श्यक्त-वत्स- 
लता के भावों की ही पूरी प्रधानता रहती थी। साथ ही 
भगवान्‌ के उस साकार (सगुण) रूप को भी लेते थे जिसमें 
प्रेमाबनन्द, सोंदर्य-शज्ञार तथा लौकिक लीला का ही प्राधान्य था, 
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जो मर्यादापुरुपात्तम हाता हुआ भक्तों के लिए प्रकट हा मानव- 
लीला करता है । 

निराकारवाद से प्रतिपादित नि्गंण त्रह्मोपासना-पूर्ण आध्या- 
त्मिक रहस्वयूण दाशनिक तत्व-संनिद्तित काव्य-रचना-शैली 
नितान्‍्त ही लुप्त॒त्ताय सी हा गई थी, इसी प्रकार सूफी सिद्धान्ता- 
त्मक प्रेमपूरा कथा-काञ्य की परिपाटी भी दव गई थी। राम- 
भक्ति के काव्य की प्रगति भी शिथित्न है चुकी थी। 

अब लीलात्मक तथा चरित्रात्मक खण्ड-काव्य की ओर 
कवि लाग चलने लगे थे। अकवर ने संस्क्ृत के ग्रंथों का अनु- 
वाद कराना प्रारंभ कर दिया था, कदाचित्‌ उसी को देख कर, 
और तुलसीदास तथा नन्द॒दास जैसे महात्माओं से प्रभावित हो 
संस्कृत के धार्मिक ग्रंथों (पुराणादि) के अनुवादित करने की ओर 
भी कुछ कवियों का ध्यान जाने लगा था। रीति-अंथों की ओर भी 
कवि लोग बढ़ रहे थे, ओर अनुवाद-रूप से कार्ये करने लगे थे | 

भकत-कवियों पर अब कुछ-कुछ संत-कवियों का भी प्रभाव 
पड़ने लगा था। बिट्टल विपुल, सेबकजी ( जिन्होंने “बानी” 
रची ) विहारिनिदास ( साखी रची ) जेसे भक्त कबियों ने 


साखी और बानी आदि की भी रचनाये को हैं । 
जीवर-चरित्र-काव्य--छी भी रचना का विकास प्रारम्भ 


हुआ, किन्तु आगे उसे विशेष सफलता नहीं मिल्री। उसके उस 


रूप का तो, जिसमें पोराणिक महापुरुषों की जीवनियाँ ली जाती 
हैं, (यथा भ व, प्रह्मद, हरिश्चन्द्र आदि ) कवियों ने विशेष-ञप- 
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नाया किन्तु उस रूप का छोड़ ही सा दिया जिसमें विद्वानों, भक्त- 
वबरों तथा महाकवियोां या महात्माओं की जीवनियाँ दी जाती हैं ॥ 
बावा वेणीमाधवदास ने ही “गासाइचरित” लिख कर इस 
ओर सफलता प्राप्त की । इनके जन्म ओर मरण सं० १६२५ 
आर १६९९ में माने जाते हैं। य गोस्वामी तुलसीदास के 
शिष्य थे । 

भक्तों की जीवनियां का सूत्रपात कदाचित्‌ श्रीगोकुलनाथ 
(वल्लभाचाय के पोतन्र ओर विट्रलनाथ के सुपुन्न) ने ८४ और २५२ 
वैष्णवों की वार्ताओं से किया । ये दोनों ग्रंथ व्रजभाषा-गद्य में 
ही हैं। इन्हीं की देखादेखी नाभादास ने अपना “भक्तमाल” 
( जिसमें ३१६ छप्पयां में २०० भक्तों को सूक्ष्म जीवनियाँ हैं ) 
छंदों में लिखा। इसे देखकर फिर संग्रह-अंथों का भी काये होने 
लगा। 

स्फुट भक्त-कवियों में से विशेष उल्लेखनीय कवि हैं;---लाल- 
दास, जिन्होंने सं० १५८० में हरिचरित्र ओर १०७७ में भागवत- 
दशमस्कंध भाषा नासक ग्रंथ अवधी भाषा तथा देोहा-चौपाई- 
शेली में रे । ह 

नरात्तमदास--ये ग्राम बाडी (ज़ि० सीतापुर ) के 

निवांसी थे, ओर इन्होंने प्रसिद्ध “झुदामाचरित्र” नोभिक चरि- 
त्रात्मक खंड-काव्य कवित्त-सबैयों में लिखा। इसमें श्रीकृष्ण की 
कृपा-पूण मैत्री, उदारता (दानशीलता) तथा सुदामा की दीनता का 
वर्णन बहुत ही रोचक और भावपूर्ण है। इन्होंने “श्र्‌ बचरित्र” भी 
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इसी प्रकार लिखा था परन्तु वह अब अआअम्राप्त है। आपकी रचना 
प्रोढ़, सरस, भावपूर्ण ओर सुन्दर है, भाषा सुव्यवस्थित, परिपक्त, 
ललित ओर गश्तादपूण है। 
वनारसीदास--(जन्म सं० १६४३) इन्होंने अपनी जीवनी 

पर “अर्थ कथानक” नामक एक ६७३ दोहों-चीपाइयों में बड़ा 
ग्रंथ लिखा | इसके अतिरिक्त ओर भी कई पुस्तकें लिखीं जे साधा- 
रण श्रेणी की हैं । 

इनके अतिरिक्त और भी कतिपय भ्कत-कवि प्रत्येक संग्रदाय 
में या उनसे अलग भी हुए, किन्तु वे यहाँ उल्लेखनीय नहीं । 

इस समय के अन्य कवियों में से विशेष उल्लेखनीय वे कवि हैं 
जे। अकबरी द्रबार या अन्य राज-दरबार में सम्मानित हुए हैं। 
इनमें भक्ति ता नहीं पाई जाती वरन्‌ काव्य-कला की ही प्रधानता 
मिलती है, यह दरबार तथा वहाँ की कला-प्रियता का ही प्रभाव 
विशेष है । 

अकबरी-दरबार 

यह लिखा जा चुका है कि अकबर हिन्दुओं का सहयाग 
(जिस पर ही उसका साम्राज्य आधारित रह कर सुदृढ़ हो 
सकता के आाक ) ग्राप्त करने के लिए हिन्दुओं की संस्कृति, सभ्यता, 
भाषा, एवं कला आदि का अपना रहा था। उसने 
हिन्दी-कवियों के| भी अपने यहाँ आश्रय दिया ओर हिन्दी तथा 
उसके साहित्य के प्रति अ्रनुराग दिखलाते हुए दोनों को ग्रोत्साहित 
भी किया। कला-अमी हाकर उसने कला के विकास में भी अच्छा 
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अनुराग दिखलाया। उसकी देखादेखी अन्य नवाबों एवं राजाओं 
के यहाँ भी हिन्दी ओर उसके साहित्य को प्रोत्साहन मिलने लगा | 
अकवर-दरबार के उल्लेखनीय कवियों का सूक्ष्म परिचय यहाँ 
दिया जाता है :--- 

रहीम वेरसख्राँ के लड़के थे। इनका जन्म सं० १६१० 
में हुआ। अकवर के ये दरबारी ओर सरदार थे। अरबी 
ओर फ़ारसी के ये पूर्ण पंडित थे। इन भाषाओं में इन्होंने 
एक दीवान आंर वाकयात-वाबरी लिखे। ये बड़े उदार, दांनी 
ओर परोपकारी होते हुए सद्गदय और भावुक भी थे | कवियों ओर 
विद्वानों का बड़ा आदर करते थे। जहाँगीर ने इन्हें केद कर 
दिया ओर इनकी जागीर जब्त कर लो थी ! 

रहीम का काव्य--रहीम हिन्दी ओर संस्कृत से भी परि- 
चित थे और दोनों भाषाओं में सुन्दर रचना करते थे। रहीम ने 
ब्रज भाषा आर अवधी दोनों में अच्छी रचना को है। बरवा लिखने 
में तो इन्होंने अवधी (क्योंकि अवधी में हो यह विशेष सफलता से 
लिखा जाता है--अज-भाषा में नहीं) ओर अन्य ग्रकार को 
रचना में ब्रज-भाषा का उपयाग किया है। रहीस के सूक्ति- 
कार कवियों में अच्छा स्थान दिया जाता है; नीति-विषयक काव्य 
इन्होंने सुन्दर ओर मार्के का लिखा है। उसमें सांसाहिक अनुभव 
खूब पाया जाता है। भाषा इनको सुव्यवस्थित, सरल और 
शुद्ध है। मुहावरेदार होने से इनके बहुत से दोहे लेकेक्तियों के 
रूप'में भी श्रचलित हो गये हैं । 
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इनके ग्रंथ--देहा-रैली से रहीम ने नीत्यात्मक सतसई 
लिखी है ओर इस ग्रकार कदाचित्‌ तुलसीदासजी का अनुकरण 
किया है। दाोहा-शैली के समान सारठा-शैली में भी इन्होंने श्ज्ञगर- 
सारठ की रचना की । इनके अतिरिक्त मदनाष्टक, नगर-शोभा 
ओर कवित्त-सबैयों में भी इनकी स्फुट-रचना भी पाई जातो है। 
“(हिमन-विनाद” आदि इनकी रचनाओं के कई संग्रह प्रकाशित हे 
चुके हैं। इनको मझत्यु सं० १६१२ में हुई । 


नेट :--यद्यपि रहीम की रचना मोजूद है तथापि हमें उसके रहीम- 
कृत होने में सन्देह है। सम्भवततः कवियों ने इनके नाम से 
ये रचनाएँ को थीं ओर इनसे वे खूब पुरस्कृत हुए थे। एक 
विदेशीय भाषा, उसकी काव्य-परम्परा एवं संस्कृति आदि में 
इतनी पटुता ग्राप्त करके ऐसी उच्च कोटि की रचना करना 
एक विदेशीय के लिए सम्भव नहीं जान पड़ता। अन्य प्राचीन 
मुसलमान सत्कवियों के विषय में भी हमें इसी प्रकार 
सन्देह हे! सकता है--या तो वे किसी प्रकार हिन्दू से 
मुसलमान हो गये थे ( यथा आलम ) या वे अच्छे कवि ही 
नथे। अस्तु यह विषय विचारणीय है। 
गंगलवि- इनकी जीवनी का ठीक पता नहीं। कहते हैं 
कि येत्रह्म भट्ट ओर अकबर के द्रबार में सम्मान-ग्राप्त कुशल 
कवि थे। रहीम से इनकी बड़ी दोस्ती थी। किसी राना या 
वानब की आज्ञा से ये हाथी के द्वारा मरवा डाले गये थे । 
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इनकी रचनां--ये विविध प्रकार को भाषा सें सुन्दर रचना 
करते थे। कवियां में इनका स्थान ऊँचा माना गया है। दास. 
ने लिखा है:-- 
“तुलसी, गंग देोऊ भये, सुकवियन में सरदार । 
जिनकी कविता में मिली, भाषा विविध प्रकार”? ॥ 
इनकी रचना सरस, व्यज्ञ-वलित और वाक-वैचित्र्य-पूण है। 
अन्याक्तियाँ चोखी और अनोखी हैं। विप्रलम्भ शखट्भार का 
अतिशयेक्तिपूर्ण वस्तु व्यद्भा की ऊहात्मक पद्धति से विशद्‌ वर्णन 
इन्होंने किया है। तत्कालीन समस्त शैलियाँ इनको रचना में 
पाई जाती हैं । 
इनके अतिरिक्त अकबरी-दरबार में आर भी कतिपय कवि 
रहते तथा आते-जाते थे, किन्तु वे यहाँ विशेष उल्लेखनीय नहीं । 
अन्य राज-दरवार--अकबरोी राज-द्रबार के समान अन्य 
राज-दरबवारों में भी हिन्दी-काव्य और कवियों का आद्र-सत्कार 
होता था। कवि लोग वहाँ रहते ओर आते-जाते रहते थे ॥ 
इसका सबसे गहरा प्रभाव भाषा पर पड़ा। भिन्न भिन्न प्रान्तों 
के कवियां के सम्मेलन तथा पारस्परिक भाव-भाषा के आदान- 
प्रदान से भाप ओर काव्य में विशद्वा, उदारता तथा अन्य भाषाओं 
के भांवों एवं पदों आदि के लेकर पचाने की श्क्तित बढ़ 
चली । हाँ प्राधान्य त्रजभाषा का ही रहा। दूसरा ग्रभाव यह श्हा 
कि राजा एवं बड़े लोग भी साहित्यिक क्षेत्र में आकर रचना-कार्य्ये 
करने जगे--यही कारण था कि इन लोगों के काव्य-रचना सिख-- 
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लाने के लिए काव्य-शास्र के रीति-पन्थों की आवश्यकता पड़ी और 
वे रचे जाने लगे। इसके साथ ही रानियां और बड़े घर्यें की 
महिलाओं ने भी रचना-काय विशेषरूप से प्रारम्भ कर दिया । 

बीकानेर, जयपुर, ओरछा, ग्वालियर, रीवाँ, और नरवर- 
गढ़ आदि राज्य विशेष उल्लेखनीय हैं। राजाओं में से जो विशेष 
उल्लेखनीय हैं, ये हैं:-- 

पहाराज पृथ्वीराज-इनका कविता-काल सं० १६१७ के 
आस-पास माना गया है। आप बड़े ही सहृदय-देशभक्त और 
विद्या-व्यसनी थे। आपकी तीन पुस्तके आ्राप्त हैं, आप बीका- 
नेर-नरेश थे । 

राजा इन्द्रजीतसि ह--इन्‍हीं के यहाँ आचाय्य केशव और 
प्रवीण राय थे, ये भी साधारण रचना करते थे। इनका जनन्‍्म- 
संवत्‌ १६३७ में ओर रचना-काल १६५८० में माना गया है । 

इनके अतिरिक्त महाराज उदयसिंह (सारवाड़-नरेश), जय- 
पुर-नरेश मानसिंह, काटा-नरेश मुकुन्दर्सिह भी उल्लेखनीय हैं । 

मुसलमान-कवि---झुसलमान लोग भी अब हिन्दी की 
ओर विशेष ध्यान दे रहे थे। कुछ समय पूब से ही इन लोगों 
ने हिन्दी “में काये करना प्रारम्भ कर दिया था, किन्तु वे लोग प्रायः 
सफी-फक्कीर ही होते थे। अब रहीम को देखकर द्रबारी सुसल- 
मान भी रचना-क्षेत्र में आगये--ऐसे मुसलमान कबियों में से 
चशेष उल्लेखनीय हैंः-- 
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मुवारक---मुवारक (विलग्रामी)--जन्स-सं० १६४०, अरबी 
फ़ारसी के पंडित ओर हिन्दी से परिचित थे। इनकी दो पुस्तके- 
तिछक-शतक और अलक-शतक प्राप्त होती हैं । इनके स्फुट कवित्त 
ओर सवैया भी कुछ संग्रह-अ्न्धों में मिलते हैं । सुन्दर उद्येक्षाओं 
से सो दाहों में इन्होंने आंगिक-सोन्दय्ये भी अच्छा लिखा है, 
फ़ारसी-शैली की अत्युक्ति भी इनमें मिलती है। रूपक आदि से 
इन्होंने अपनी रचना का अच्छा चित्रोपम बनाया है। 

इनके अतिरिक्त क्ासिमशाह, फ़ाजिलशांह, फहीम ( शेखर 

अबुलफ़्ज़ल के छोटे भाई ) आदिल शाह आदि भी साधारण 
काटि के कवि हुए हैं । 

ख्री-लखिकायें--हिन्दी के प्रथम काल में ( जय-काव्य- 
काल ) समय, समाज की अशान्तिपू्ण परिस्थितियों के प्रभाव 
से द्वियों ने साहित्यिक काये करने का अवसर न पाया था। 
भक्ति-काल में उन्हें यह अवसर मिला। स्त्रियां में धार्मिक 
विश्वास की अधिकता से भक्ति ओर प्रेम की मात्रा अधिक पाई 
जाती है--उनका हृदय पुरुषों की अपेक्षा अधिक सरस आर 
कामल होता है| भक्ति-काव्य के लिए इसी की बड़ी आवश्यकता 
है। कृष्ण-काव्य की संगीतात्मक-पद-शैली ने कृष्णु-भक्ति और 
उसके काव्य का ग्रचार देश के घर घर में कर दिया था जिससे 
खियाँ भो प्रभावित देकर कृष्ण-काव्य की ओर भ्रुक गई थीं। 

द्रबारों के कवि-सम्मेलनों ने भी राज-घरों एवं बड़े घरानों 
की ख्रियां के काव्य-रचना के क्षेत्र, में बढ़ने के लिए ग्रोत्साहन 
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दिया। तीथ॑न्यात्राओं से भी खियों में ऋष्ण-काव्य का गहरा 
अभाव पड़ा, यही कारण है कि स्लियों के द्वारा भी ऋष्ण-काव्य ही 
विशेष रूप में लिखा गया। शान्त-रसपूर्ण भक्ति और प्रेम ही 
उनकी प्रक्ृति के अनुकूल है, शृज्जार, वीर और वीभमत्सादि उनके 
लिए स्वाभाविक नहीं। हास्य ओर करुण से उनका सम्बन्ध 
है अवश्य किन्तु शान्त-रस की अपेक्षा इनका प्रभाव उन पर 
कम पड़ता है। माघुय्ये, मादेव आदि गुणां के कारण ब्रज- 
भाषा इनके लिए विशेष उपयुक्त ठहरती है और इसी लिए इसे 
इन्होंने अपनाया भी खूब है । 


संगीत का प्रभाव यों तो सभी पर पड़ता है किन्तु विशेष 
रूप से पड़ता है श्लियां पर ही--इसी लिए ख्रियों ने कृष्ण-काव्य 
की पद-शैली के विशेष अपनाया है | यह भी कहा जा सकता है कि 
छन्द:-शासत्र या पिड्ल से परिचित होना उस समय ख्रियां के लिए 
असाध्य-सा था, इसी लिए साहित्यिक छन्दों में उन्होंने रचना नहीं 
की। आगे चल कर ऐसी ख्ियाों ने जिनका सम्पक किसी रूप 
में कल्ना-कुशल कवि-समाज या पंडितों से था, साधारण, सरल 
ओर छोाट-छन्दों में रचनायें की हैं। ज्यों ज्यों स्त्रियों में ज्ञान-बृद्धि 
हेती गई है और ज्यों ज्यों पुरुष-कवियों के द्वारा रचना-शैलियों 
में भरिवतेन होता गया है त्यां ही त्यां स्लियाँ भी विविध- 
छन्दात्मक साहित्यिक रचनाओं के क्षेत्र में आगे बढ़ती 


गई हैं। 
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प्राचीन समय में रानियों तथा बड़े घरों की स्त्रियां ने ही विशेष 
कार्य किया, अस्तु हम यहाँ कुछ विशेष उल्लेखनीय देवियों का ही 
सूच्म परिचय देते हैं:-- 

इस काल में हितजी की गंगा ओर यमुना नामक दे 
चेलियों ने पद-शैली से कुछ रचना की । रानियों में जयपुर की 
महारानी सेान कुँवरि का नाम उल्लेखनीय है। विशेष उल्लेख- 
नीय नाम हैं प्रवीणराय का, जा ओरबछा-नरेश के यहाँ वेश्या 
थी। आचार्य केशवदास ने कविग्रिया इसी के लिए बनाई थी। 
इसका चरित्र शुद्ध, हृदय सरस ओर बुद्धि तीत्र थी । 

मुसलमान ख्तियां में से ताज़ का नाम उल्लेखनीय है। इसने 

कृष्ण-काव्य की साधारण रचना की है। भाषा में उठ, जे इसके 
लिए स्वाभाविक थी, मलकती है। इनके अतिरिक्त कल्मापी 
देवी, रानी रारधरी, केशव-पुत्र-बधू ओर नवलादेवी के नाम भी 
उल्लेखनीय हैं | 

स्फुट-रचनाये --यह लिखा जा चुका है कि किसी परिपाटो 
का नितान्त लाप नहीं हाता, वह नवीन परिपाटियों के साथ 
न्यूनाधिक रूपान्तर से चलती ही रहती है। इस विचार से 
यहाँ रासा आदि प्राचीन-काव्य का भी सूक्ष्म उल्लेख किया 
जाता है। 

रासे-रचना--भक्ति-काल में रचे गये रासोा में से विशेष 
उल्लेखनीय है:--जद्वाराय-कृत श्रीपाल-रासो (सं० १३३० ), और 
विजयदेव सूर-कृत शीलरासो (सं० १६०७) ही । 
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गद्य-रचना- इस काल में ब्रजभाषा के गद्य का भी 
श्रीगणंश होता है। विद्धनलाथ ने राधाकृष्ण-विहारात्मक ५२ 
प्रष्ठ का शज्ञार-रस-मंडन ओर उनके सुपुत्र गोकुलनाथ ने ८७ 
ओर २५२ वैष्णवों को वाताएँ लिखकर त्रजभाषा-गद्य की ओर भी 
लेखकों का ध्यान आकर्षित किया। महात्मा गोरखनाथ ने भी 
ऐसा ही किया था। नन्‍्ददास ने नासकेत पुराण का ब्रजभाषा में 
अनुवाद किया था । 

अकबरी-द्रवार में भी गद्य-शेली उठी ओर गंग भट्ट ने सं० 
१६२७ में खड़ी वाली की पुट देते हुए 'चन्दः छन्द वणन की महिमा 
तथा जटमल ने! गोरा आर बादल की कथा खड़ी बोली को प्रधा- 
नता देतें हुए सं० १६८० में लिखी | इसमें कारक आदि के रूप तो 
खड़ी बोली से ओर क्रियाओं के ब्रजंभाषा से प्रभावित हैं । 

रीति-ग्रन्ध-यह कहा जा चुका है कि दरबारों में हिन्दी- 
काव्य ओर हिन्दी-कवियों का सम्मान हा चला था, जिससे लाग 
हिन्दी में कविता लिखने की ओर प्रयन्नशील होने लगे थे। 
राजाओं ने भी यह काये प्रारम्भ कर दिया । भाषा भी परिपक्त होती 
हुई कला-पूर्ण काव्य के उपयुक्त हो चुकी थी। समय और 
समाज की रुचि भी इसी लिए काव्य-कला की ओर कऊ्रुक गई थी, 
अतएव काव्य-शाखत्र एवं तत्सम्बन्धी रीति-अन्थों की रचना अनि- 
वाय्ये हुइद। इस रचना का श्रीगणेश यद्यपि हिन्दी-साहित्य के 
जन्म-काल में ही पुष्य कवि के द्वारा किया गया था किन्तु देश- 
काल की अभिरुचि ओर तत्मभावजन्य रचना-गति ने रीदि।ि-अंथों 
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की परस्परा के सबंधा दवा दिया। भ्क्ति-काल के अवसान में 
अलझ्लार के विषय पर कई कवियों ने छोटी छाटी पुस्तके लिखीं 
जिनमें से गाप-क्ृत रामालंकार, करनेस बन्दीजन-कृत करुणा- 
भरण और गेपा-कृत अलक्कार-चन्द्रिका उल्लेखनीय हें । 
खेद है कि ये पुस्तके अब अप्राप्य हैं। हाँ कृपाराम-कृत हित- 
तरंगिणी (सं० १०९८) दोहों में लिखी रस-रीति की पुस्तक 
ग्राप्त तथा अवलाकनीय है। संस्कृत के रीति-अन्धों की अनु- 
प्ठुप-शैली के अनुकरण से दोहों में रीति-पंथों का लिखना चला 
हैं ओर यह परिपाटोी वरावर चलती रही है । 


अन्य विषयक रचनायें-इस समय का रचा हुआ कोई 
पिड्न्‍नल-अंथ प्राप्त नहीं होता, यद्यपि यह समय ऐसा था कि इस 
समय भिन्न मिन्न विषयक रचनाओं की ओर लेगों की रुचि बढ़ 
रही थी। नीति और नाटकादि विषयों की भी रचनाएँ हुई हैं । 
इस समय के नाठकों में से कृष्ण जीवन-कृत करणाभरण (सं० 
१६०७ ), ओर प्राणचन्द्र-कृत रामायण महानाटक (सं० १६६०) 
उल्लेखनीय हैं । 
उपसंहार-हिन्दी ओर उसके साहित्य का ज्यों ज्यों विकास 
हुआ है त्यों ही त्यां संस्क्रत के प्रचार में शिथिलता आती गई है। 
यह अवश्य है कि काशी ऐसे केन्द्रों की विद्वन्मण्डली में संस्कृत 
ओर उसके साहित्य का प्राधान्य और ग्राबल्य रहा है। राज- 
द्रवायें में भी इसे हिन्दी की अपेक्षा विशेष ऊँचा स्थान दिया 
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जाता था। वस्तुतः हिन्दी-साहित्य संस्क्रत पर ही आधारित है | 
इस काल में अब तकं संस्कृत में रचना-कार्य होता जा रहा था । 

मुसलमानों के सम्पक से अथवा उनके हाथ में पड़कर फ़ारसी 
से प्रभावित होते हुए हिन्दी ने एक विशेष रूप धारण करना प्रारम्भ 
कर दिया। मुसलमानों ने इसे अपने ढंग से विकसित करके 
साहित्यिक रूप दिया ओर इसमें रचना करने लगे, यही ड़ नाम 
से एक स्वतंत्र-सापा हा गईं। इसी के साथ ब्रजभमाषा और 
पंजाबी से प्रभावित होते हुए कुछ उदृ के साँचे में ढल कर सभ्य 
हिन्दू-समाज की हिन्दी (पश्चिमीय नागरी ) खड़ी बोली के रूप में 
चल निकली, जसे साहित्य के क्षेत्र में बहुत दिनों तक स्थान न 
मिल सका क्‍्यांकि इधर ब्रजभाषा थो ओर उधर दिल्ली ओर 
आगरे से प्रारम्भ होकर दक्षिणीय हैदराबाद में उन्नति करके आने- 
बाली उद फैल रही थी । 


अभ्यास 


१--अज में कृष्ण-काव्य का विकास किस प्रकार हुआ, ओर 
त्ज-भाषा को केसे प्रधानता प्राप्त हुई । 


२--अष्टछ्ाप से तुम क्या मतरहूब समझते हो । इसके सर्वोत्तम 
दो कवियों की सूद्म-आल्योचना करो । 


” ३---परिचय दोः--- 


(अ) रसखान (ब) द्वित हरिवंश (स) कृपाराम और (द) 
बरोत्तमदास 4 
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४--अकबरी दरबार के विषय में तुमको यहाँ क्या बतलाया गया 
है। उस दरबार में जो सुख्य कवि ओर लेखक थे उनकी सूक्षत्र 
आक्षोचना करो ! ह 

४--भक्ति-काल के अवसान पर किन नवीन रचना-शेलियों का उदय 
हुआ---उन पर स्पष्टरूप से प्रकाश डालो । 

६--खी-समाज ने इस काल में केसा काय किया ओर क्‍यों ? 
सतके लिखें। । 

७--नाटक और गद्य-रचनाओं का यहाँ क्या उल्लेख किया गया है ? 

८--उदू और खड़ी बोली के विषय में तुमने यहाँ क्‍या पढ़ा है ? 


प्रश्नन्पच्च नं०७०७९ 


१---कृष्ण-कराव्य के विकास पर पूणे रूप से अ्रकाश डाले । 

२---तुल्नसीदाल की रचना-शेली और भाषा की सतर्क आजोचना 
करो । 

३--बजभाषा क्यों और किस प्रकार विकसित हुई, उसे काव्य- 
साहित्य में क्‍यों प्रधान स्थान मिलना ९ 

४--भक्ति-काव्य का प्रभाव केसा पड़ा आर कृष्ण-भक्ति का ब्रज में 
केसा रूपान्तर हुआ ? 

€--किव नवीन-शेलियों का उद्य्र भक्ति-काल में हुआ ओर क्‍यों ? 

६--कल्षा-काल के प्रारम्भ के सुख्य कारण क्‍या थे ? सतके 
लिखो। 


5. 8 


तृतीय अध्याय 
कन्ना-काल 


( सपय---१७० ०---१९०० तक ) 


प्रिचय---कला-काल से यहाँ तात्यये उस कात्न से है 
जिसमें हिन्दी-क्षेत्र में काव्य को कलापूर् किया गया अर्थात्‌ 
उसमें काव्य के चमत्कृत रूप एवं चातुय॑पूर्ण गुणों के ध्यान में 
रख कर रचनायें की गई ओर साथ ही काव्य की कला के 
नियमापनियमों से सम्बन्ध रखनेवाले रीति या लक्षण-प्रंथों को 
रचना हुईं। अलंकार, रस-भावादि विषयक छोटे-बड़े ग्रंथ रचे 
गये ओर इसी प्रकार कुछ छंद-रचना-सम्बन्धी पिंगल की पुस्तकें 
भी वनाई गई । ध्यान रखना चाहिए कि इन सब प्रंथों या 
पुस्तकों का आधार संस्कृत-काव्य-शासत्र ही रहा, उसी के अंथों से 
सहायता लेकर या उसकी ही पुस्तकों का अनुवाद सा करके हिन्दी 
के कवियों ने हिन्दी में लक्षण-प्रंथों की सृष्टि रची और एक 
परम्परा या परिपाटी सी इस प्रकार के ग्रंथों की रचना की 
चला दी । 
स्थूल रूप से कह सकते हैं कि यह काल सं० १७०० से 
सं० १९०० तक रहा। यद्यपि इसका प्रारम्भ, जैसा लिखा जा 
चुका है, हिन्दी-साहित्य के प्रारम्भ-काल में ही हुआ है, उस 
११४ 
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समय पुंड ने, जो सबसे प्रथम हिन्दी-कवि कहा जाता है, हिन्दी- 
दोहों में संसक्षत के एक अलंकार-ग्रंथ का अनुवाद किया था, उसके- 
पश्चात्‌ दा-एक कवियों ने और भी ऐसा ही कार्य किया, किन्तु वें 
ग्रंथ अब हमें उपलब्ध नहीं । अस्तु, कुछ भी निश्चित रूप से इस 
पर यहाँ नहीं कहा जा सकता | 
माध्यमिक या धार्मिक काव्य-काल के अवसान में, हम लिख 
चुके हैं, दो चार कवियों ( गाप, गोपा, करनेस आदि ) ने कुछ 
अलंकार-पग्रंथ रचे किन्तु वे भी अप्राप्य से हैं। इस काल में ऋषपा- 
राम द्वारा (सं० १५९८ ) लिखित “हिततरज्ञिणी” नामक एक 
पुस्तक मिलती है, जिसमें दाहों में रस-रीति का निरूपण किया 
गया है। किन्तु यदि वास्तव में देखा जाय तो कला-काल और 
उसकी रीति-अंथ-रचना की परम्परा का प्रारम्भ यथाथे रूप से 
महाकवि केशवदास के ही समय से होता है, हाँ रीतवि-मंथों की 
अविरल धारा का प्रारम्भ उनके लगभग ५० वर्षों के बाद पं० 
चिन्तामणि जिपाठी के ही समय से माना जा सकता है। अस्तु 
हम प्रथम इसके प्रारम्भिक रूप का दिखला कर इसके विक- 
सित रूप का विवेचन करना उचित समभते हैं। हाँ इन सबके 
पू्व हम यहाँ प्रथम रांजनेतिक, धार्मिक आदि दशाओं का सूक्ष्म 
परिचय भी देकर अपने विषय के सुवोध भी बना देना चाहते हैं। 
राजनेतिक दशा--स काल में हिन्दी-भाषी देश की दशा 
शान्तिमय ही सी रही, कोइ विशेष राजनैतिक गड़बड़ी नहीं हुई । 
अगरेज़ और अन्य पाश्चात्य देशीय यहाँ आये, और व्यापार करने 


है 
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लगे, किन्तु उन लोगों, के केन्द्र कलकत्ता, वास्‍्वे, मद्रास आदि में 
थे, जो हमारे हिन्दी-प्रान्त से वहुत दूर हैं, अस्तु इन लोगों का 
प्रभाव इस समय हिन्दी-जनता पर कुछ भी न पड़ा। 

औरंगजेब के समय में कुछ गइवड़ी फैलो, उसके दुव्यवहारों 
से हिन्दू-लनता तस्त हुई, जिससे पंजाव में सिक्ख ओर दक्षिण 
में मरहठे लोग उठ चले, और कुछ लड़ाइयाँ भी हे चलीं, फलत: 
कुछ वीरकाव्य भी उठा, किन्तु ये सब गड़वड़ियाँ अल्पकालीन दी 
रहीं तथा ऐसी न हुई कि हिन्दी-क्षेत्र पर अपना कुछ विशेष प्रभाव 
डाल सकतीं। जनता चूँकि राजनेतिक वातों से प्रथम ही से 
बहुत दूर रहती थी इससे उस पर उसका कुछ विशेष प्रभाव भी 
न पड़ता था। औरंगजेब हिन्दी और हिन्दुओं से कुछ विड्वेष सा 
रखता था, अस्तु अकवर के समान उसके दरवार में हिन्दी-काव्य- 
साहित्य की चर्चा न थी, हिन्दी के कवि भी वहुत कम, यदि विल- 
कुल ही नहीं, आते-जाते थे । हाँ अन्य राज-दरवारों में वे विशेष 
रूप से आते-जाते या रहते थे। राज-दरवारों में कवियों के 
सम्मान आप्त करने के कारण लोगों में काव्य-कला के सीखने का 
उत्साह उत्पन्न हो गया था। इसी उत्साह ने काव्य-कला-सम्बन्धी 


न पे 


रीति-पंथों की परम्परा का प्रवलता के साथ अगतिशीत्र 
किया है। 

धार्मिक दशा-धार्मिक भक्ति-काव्य से हिन्दू-धर्म की महत्ता 
और सत्ता सुदृढ़ रूप से चिरकाल के लिए स्थापित हो गई थी और 
यहाँ तक उसे प्रबलता मिल ग्रई थी कि औरंगजेब की कुटिल 


. कला-काल ११७ 


कट्टरता भो उसके ज्ञति न पहुँचा सकी । मुसलमानों ने यद्यपि 
पीर, गाजी आदि की पूजा का विधान चला दिया था आर उसका 
कुछ प्रभाव हिन्दुओं पर भी पड़ रहा था किन्तु केवल अपठित 
आर निम्न-श्रणी के ही मनुष्यों पर। भक्ति-काल में प्रचलित 
होनवाली हनुमान आदि विविध देवोपासन-पद्धति ने इसे न बढ़ने 
दिया । 

धामिक काल में प्रकट हानेवाले भिन्‍न भिन्न सम्प्रदाय और पन्‍्थ 
अब भी चल रहे थ जिनमें व्यक्तित्व की ही विशेष ग्रधानता थी । 
साधारण जनता भक्ति-भाव के रस-ल्लोत में ही निमग्न थी, 
पंडित-मंडलो में दाशनिक ज्ञानात्मक मत या थर्म प्रधानता 
रखता था । 

विचार-धारा---भक्ति-काल की प्रायः सभी भावनाएँ इस 

काल में भी प्रगतिशील रहीं आर कुछ का तो साधारणतया न्यूना- 
घिक रूप से विकास भो हुआ | झूंंगार रसात्मक भक्ति-काव्य 
ने समाज के शछंगाररस की ओर विशेष क्ुका दिया था। ऋृष्ण 
की लॉकिक लीलाओं के सरस वर्णान से श्वृंगारात्मक काव्य में 
लोकिकतामयी वैषयिकता की विशेष पुट आ गई थी और इसी लिए 
नायक-नायिका-भेद ओर श्रृंगार, आलम्बन और उद्दीपन विभाव- 
सम्बन्धी ऋतु-वर्णन की परिपाटी भी बढ़ रही थी। दरबारों की 
वितास-प्रियता से श्ृंगार-रस कुछ अश्लीलता की ओर भी झुकने 
लगा था जिससे चारित्रिक पविन्नता का कुछ क्षति पहुँचने 
लगी थी । 
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फ़ारसी भाषा, जो राज-भाषा थी और जिसकी शिक्षा टोडर- 
मसल के समय से आवश्यक कर दी गई थी, हिन्दू-जनता का 
प्रभावित कर रह्दी थी। यद्यपि अब उसमें विशेष शक्ति मुग़ल- 
राज्य के शेथिल्य के कारण न रह गई थी फिर भी उसके साहित्य 
का प्रभाव पठित समाज पर खूब पड़ा था और उच्च श्रेणी का सभ्य 
समाज उसकी ओर विशेष कुक रहा था। अस्तु उसकी ओर से 
हिन्दू-जनता की रुचि का हटाकर माठ्भाषा हिन्दी और उसके 
साहित्य की ओर क्रकाने के लिए अब काव्य-कला का विकासित 
ओर प्रकाशित करने की अनिवार्य आवश्यकता हुई । 
संस्कृत की दशा भी ओरहइ्नजेब के समय से क्षीण हो चल्नी थी 
और वह बढ़ती हुईं हिन्दी और फ़ारसी ( फ़ारसी-प्रभावित उद् जो 
अव स्वतंत्र भाषा होकर अपना प्रथक्‌ साहित्य बनाती हुई हिन्दू- 
कवियों के भी शायर वना कर अपनी ओर खींच रही थी ) के 
सामने झत-प्राय सो हा रही थी । अस्तु उसके साहित्यागार से बचे 
हुए रत्नों को लेकर हिन्दी-साहित्य में रक्षित कर रखना आवश्यक 
हुआ। ऐसा करने से संस्क्रत का महत्त्व लोगों की स्म्रति में बना 
रहा और हिन्दी का सुन्दर सांहित्य-सद्म सज भी गया। 
इसी समय से काव्य-रचना के सीखने की एक व्यवस्थित 
पद्धति सी चल पड़ी और उदू की गुरु-शिष्य-परम्परा के समान 
बहुत समय तक चलती रही । केशव और मतिराम जैसे काव्या- 
चार्या' के पास शिष्यों का काव्य-कला सीखना इसका प्रमाण है। 
इस व्यवस्था ने भी रीति-प्रन्थों की परम्परा के पयाप्र प्रबलता 
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दी। भक्ति-काल में चूँकि काव्य-रचना विरक्त भक्तों के हाथ से ही 
होती रही इसलिए गुरु-शिष्य-सम्बन्धी ऐसी परम्परा न चल 
सकी । उनमें गुरु-शिष्य-परम्परा थी तो किन्तु वह भक्ति या सम्प्र- 
दाय-सम्बन्धिनी थी। भक्त लाग कबि तो थे किन्तु आचाये न थे 
ओर न वे गुरुवत्‌ अपने शिष्यों के काव्य-कला की शिक्षा देकर 
अपने आनन्द में बाधा ही डालना चाहते थे। अस्तु काञ्य-कला 
का शिक्षण-कार्य इसी समय के लिए पड़ा रहा। 

इस समय के कुछ प्रधान आचाया ने कतिपय नवीन छन्दों 
का विकास ते किया किन्तु कवि-काये में लगे रहने के कारण कदा- 
चित्‌ वे छन्दः-शाखतर के रीति-अन्थों की रचना का काय्ये विशेषरूप से 
न कर सके। कवित्त आदि कुछ ही वर्शिक छन्दों के छोड़ कर 
हिन्दी में प्रायः मात्रिक छन्दों का ही विशेष प्रचार रहा । 

गास्वामी तुलसीदास के पश्चात्‌ राम-काव्य की रचना का 
काये वहुत ही शिथित्न हो गया था। उनकी रामायण इतनी 
सर्वाज्ञपूण और रुचिकर बनी कि फिर दूसरे कवि के रामकाव्य 
के लिखने का साहस ही न हुआ | आचार्य केशव ने ही केवल 
रामचन्द्रिका लिख कर रामकाव्य की पवित्र रचना को काव्य- 
कला से सुसज्जित करके आगे चलाने का उद्योग किया किन्तु 
काव्य-कलापूर्ण रचना को प्रचलित करने में ही वे विशेष सफल 
हो सके ओर राम-काव्य की रचना को प्रचलित करने में नहीं । 

अब खज्भगर-काव्य के दे मुख्य माग हो गये थे, प्रथम तो 
वह जिसके आधार में राधा और कृष्ण रहते थे और जिसमें 
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कवि इन्हें नायक और नायिका मान कर अपने ग्रेमाद्वेग-जन्य 
हार्दिक भावों के प्रकाशित करते हुए लोकिक विपय-बासनापूर्णा 
श्वड्भार का प्रधानता देते थे । दूसरा माग यह था कि कवि एक 
कल्पित नायक ओर नायिका का लेकर भोग-विलास-सम्बन्धी 
लोकिक प्रेम-लीलाओं की भाव-भावनाओं के व्यक्त करता हैं। 
इसमें कहीं कहीं अश्लीलता भी आ जातो है। इन दोनों के साथ 
एक मार्ग यह भी चल पड़ा जिसमें शृज्भार के आलम्बन का न 
लेकर उद्दीपन विभाव का ही काव्य-रचना के आधार के रूप में 
लिया जाता है और श्वड्भार-रसोद्दीपक पदार्था , समयों आर दशाओं 
आदि का सुन्दर भाषा में कल्पना-कोतुक और काव्य-कोशल के 
साथ चित्रण किया जाता है ओर यह भी ध्यान में रक््खा जाता 
है कि इस प्रकार से रचे हुए मुक््तक काव्य का उपयाग काव्य-शाख्र 
के रीति-ग्रन्थों में भी उदाहरण के रूप किया जा सके। 

रचना-केन्द्र-काव्य-रचना की ओर अब सझुपठित समय 
लोग भी आक्ृष्ट हो चले थे। राज-दरबारों में भी इसका ग्रवश 
हा गया था। भक्त कवियों के ही समाज में अब यह सीमित 
न रह गया था। अस्तु अब रचना के केन्द्र राज-दरबारों तथा 
पंडितों के यहाँ हो गये थे। चूँकि पश्चिमीय प्रान्त में राज्य 
विशेष थे इसलिए रचना-कार्ये वहीं विशेष होता था। पूरब 
में ज्वनऊ आदि के नवाब उद्‌-साहित्य को ही विशेषता 
देते थे। बनारस में अब भी संस्कृत की ही प्रधानता और प्रचु- 
रता थी । 
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व्यापकता--एक राज्य से दूसरे राज्य में कवियों के आने- 

जाने से हिन्दी-भापा आर उसके साहित्य. को विस्तार हो चला, 

था और उनकी व्यापकता सी बढ़ने लगी थी। भिन्न भिन्न प्रान्तों 

की भाषाओं तथा संम्कृतियों से वे प्रभावित हो चले थे। कान्य- 

कु्ज ब्राह्मणों के कारण वंगाल ओर महाराष्ट्र जैसे दूरस्थ आन्तों 
में भो हिन्दी आर उसके साहित्य का प्रचार हो चला थाऊ । 
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877 ज्ञात ही हो चुका होगा कि अब तक हिन्दी के तीन 
/ रूपों का विकास हो चुका था। एक ओर तो अवधी 
भाषा जायसी ओर तुलसी के द्वारा उठाई जाकर साहित्य-षेत्र में 
प्रचलित हे रही थी, दूसरी ओर ब्रज की ब्रज़समाषा सूर ओर 
नन्‍्ददास आदि के द्वारा परिष्कृत की जाकर साहित्य-न्षेत्र में एक 
सवमान्य ओर व्यापक काव्य-भाषा होकर फेल रही थी ओर यहाँ 
तक प्रधानता प्राप्त कर चुकी थी कि इसके सामने अवर्धी भापा 
दब सी गई थी। एक दूसरी ओर पंजाब के पूर्वीय ज़िलों की 
वोली उठकर ब्रजभाषा के आधार पर दिल्ली ओर उसके आस- 
पास के स्थानों में मुसलमानों ओर उनके सम्पक में रहनेवाले 
हिन्दू नागरिकों के द्वारा हिन्दी को एक विशेष शाखा हे चलाई ओर 





# डाक्टर सुनीतकुमार चटर्जी ने भी यही विचार अपने एक 
व्याख्यान में, जिसे उन्होंने हिन्दी-साहिल्य-सम्मेज़्न के कलकत्तावाले 
वार्षिक अधिवेशन में दिया हे, प्रकट किया है । 
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फैलाई जा रही थी। यही हैदराबाद में जाकर डदू के रूप में 
तैयार होकर एक स्व॒तन्त्र भाषा बन गई थी और फ़ारसी से पूर्ण 
तया प्रभावित थी। इसी के साथ हिन्दी की एक दूसरी शाखा भी 
संस्कृत तथा उसके तड्भव एवं देशज रूपों से प्रभावित होकर खड़ी- 
बोलीं के रूप में उदित हो चली थी। इस काल में यद्यपि यह सब 
भाषाएँ थीं, किन्तु साहित्यिक काव्य-क्षेत्र में म्रधानता और व्यापकता 
प्राप्त थी त्रजसाषा के ही। हाँ मुसलमान लोग ओर कुछ हिन्दू 
भी, जा उनके सम्पक में विशेष रहते थे, उद ओर उसके साहित्य 
की श्री-वृद्धि कर रहे थे। अन्य कवि-जन ब्रज-भाषा में ही रचना 
करते थे। हाँ उसमें अपनी प्रान्तीयता की पुट अवश्य लगा 
देते थे । 

भाषा का रूप--काव्य-भाषा होते हुए भी स्वेसान्य ब्रज- 
भाषा पूर्शारूप से व्याकरणानुसार सुव्यवस्थित और नियम- 
नियन्त्रित होकर साहित्यिक एकरूपता के साथ निश्चित हवाकर 
स्थिर न हे सकी थी। बिहारी, आर घनानन्द जैसे कुछ कवियों 
ने इसे निश्चित रूप देने का ग्रयत्न किया तो अवश्य था किन्तु, 
विशेष सफलता के साथ नहीं । 

भाषा में प्रान्तीयता की पुट और बहुरूपता मोजूद थी। 
क्रियाओं के रूप निश्चित न थे, यथा दीन्ह, दीन्द्यो, दीनों, दिया 
आदि । इस समय भाषा का केाई सुन्दर व्याकरण भी न तैयार 
किया गया था। कुछ आचायों ने संस्क्रत से शब्दों का लेकर कुछ 
निश्चित नियमों के आधार पर उन्हें तदूमव और देशज क्पों में 
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रखने की व्यवस्था तो की थी, किन्तु उन नियमों के पुस्तकांकित न होने 
से दूसरे कविगण अन्ध अनुकरण करते हुए अनियमित रूप से. 
शब्द गढ़ते और उन्हें तोड़-मरोड़ कर विक्ृत रूपों में प्रयुक्त करते 
रहे, जिससे शब्दों के रूप भी स्थिर न है सके और भाषा की जटि- 
लता, अखिरता ओर अस्पष्टता के दोष भी न हटे | वाक्य-विन्यास 
भी अनिश्चित ओर गड़बड़ ही रहा । भिन्न-भिन्न भाषाओं के सम्पक 
ओर सम्मेलन से भी भाषा में शुद्धता न रह पाई । भाषा-विकास 
के लिए यद्यपि यह अच्छा है ओर इससे भाषा विस्तृत और 
व्यापक होती भी है किन्तु उसकी शुद्ध साहित्यिक एकरूपता का 
धक्का भी इससे पहुंचता है। भाषा का विकास इसी लिए एक 
सवमान्य स्थिर विधान के आधार पर होना चाहिए और अन्‍य 
कवियों या लेखकों का उससे परिचित कराने के लिए उसका एक 
सुन्दर और निश्चित व्याकरण भी होना चाहिए । 

कारण--भाषा के संस्कार के न होने का कारण इस 
समय प्रधानतया यही था कि यह काल साहित्य-रचना का काल 
था। आवश्यकता यह थी कि हिन्दी में अनियंत्रित और सदेष 
काव्य-रचना, जैसी कबीर आदि सन्‍्तों के द्वारा की जा रही थी 
और जिससे हिन्दी-काव्य-साहित्य तथा उसके रचयिता विद्वानों 
की दृष्टि में गिर रहे थे, दूर की जाय । 

इसके लिए काव्य-शासत्र और पिंगल के रीति-अन्थों * की 
रचना करना और उनसे नवोदित तथा अग्रिम कबियों के परि- 
चित -कराके सत्काव्य की रचना के लिए तैयार करना अनिवार्य 
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ठहरा। इसी लिए ग्राय: सभी कवि रीति-प्रन्थों की ही रचना 
में लग गये और भाषा के सुधार-काय का आगे के लिए छोड़ 
वैठे। निष्कपः यह है कि इस काल में ग्राधान्य तो रहा 
ब्रज-भाषा का ही किन्तु उसमें भिन्न भिन्न ग्रान्तों की वोलियों 
के प्रभाव से कइ प्रकार के झूप-रूपान्तर हो गये। दरवारी 
कवियों के कारण इस पर फ़ारसी आर उद का भी गहरा प्रभाव 
पड़ा | रीति-पन्थों की रचना विशेषतः अवध प्रान्त में ही हुई, अस्त 
अवधी की ही पयाप्र पुट उसमें लग गई। 
रचना-शेलियाँ --इस काल में भक्ति-काल की प्राय: 
सभी रचना-शेलियों से काव्य-रचना होती रही तथापि प्रधानता 
रही मुक्तक काव्याचित कवित्त-लवैयावाली शैली की ही । इसका 
मुख्य कारण यही जान पड़ता है कि इस समय में शृंगार आर 
वीर रसों के ही सुक्तक-काव्य का विशेष प्रचार हुआ । सबैया ते 
श्रृंगार के लिए ओर कवित्त श्रृंगार ओर वीर दोनों रसों के लिए 
वहुत उपयुक्त ठहरता है। अवन्ध-काव्य में शिथिल्षता आने के 
कारण दोहा-चोपाईवाली शेज्ली भो शिथित्ष हो गई । बह मसुक्तक 
काव्य ओर उसकी शैली के सामने न ठहर सकी। केशव ने 
विविध छुन्दाव्मक शेली का उपयाग प्रबन्ध-काव्य में करके 
नवीनवा ते पैदा की, किन्तु कष्ट-साध्य होने के कारण इस शेैत्नो 
(अचार न हा सका | नीति-काव्य के क्षेत्र में दोहात्मक सतसई 
शैली पहले तो ज्यों की त्यों ही रही फिर गिरिधर कविराय ने 
उसे कुएडलिया शैली में रूपान्तरित कर दिया । 
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क्रष्ण-काव्य की पद-शैेली दव गई ओर उसके स्थान पर 
कवित्त-सबैयावाली शैली ही प्रचलित हे गई। राम-काव्य में भी. 
इसी शैली का उपयाग किया गया। तुलसीदास ने ही कविता- 
बली के द्वारा इसका श्रीगणेश कर दिया था। रीतिजअन्धों में 
भी दाहा-शेली ओर कवित्त-सवेयावाली शैलियाँ प्रधान रहीं । 


सस्यातस 


१--ऋला-काल सें राजनेतिक और घामिक दुशाओं का क्‍या और 
कसा उल्लेख यहाँ किया गया है ? 

२--इस काल में सापा की क्‍या दशा रही ? स्पष्टरूप से 
सममाओो | 

३---जनता की रुचि श्र, विचार-घारा के विषय में यहाँ क्‍या कहा 
गया है ? आ्राल्नोचनात्मक ढंग से लिखो । 

४--इस काढू की सुख रचना-शेक्षियों पर प्रकाश डालते हुए 
स्पष्ट रूप से अपने विचार प्रकट करो। 

४-रीति-अन्धों की ही रचना इस समय क्यों विशेष रूप से हुई ? 
सतके क्िखो। 

६---ब्रजभाषा का एकरूपता क्यों न प्राप्त हो सकी ? सप्रमाण 
और सतक लिखो । 

७--देश की राजनेतिक ओर घामिक परिस्थितिर्या कैसी रहीं, उनका 
क्या प्रभाव हिन्दी-साहित्य पर पड़ा ? 

८--राज-दरबारों में हिन्दी-साहित्य का कंसा प्रचार रहद्दा, किन 
अमुख राजाओं ने कैसा रचना-काय किया £ लि 

$६--इस काल में भाषा की क्‍या दुशा रह्दी ? सतके क़िखो । 


रीति-अन्थ ओर कवि 


हि टी का यह सोभाग्य है कि उसके साहित्य-मन्दिर 
' ५४ के लिए संस्कृत-साहित्य का सुदृद् और सच्चा 
आधार तथा उसकी सामग्री प्रथम ही से उपस्थित थी। हिन्द 
के कलाकार कवियों ओर आचायो' का उसी के हारा अपने 
साहित्य-मन्दिर का निर्माण करना था | 
संस्कृत में काव्य-शास्र की रचना तकात्मक व्याख्या और 
विवेचना के साथ साहझ्पाज्ञ रूप में की जा चुकी थी ओर संस्कृत 
की इस गिरी हुई दशा में भी उसके कुछ विद्वान रचना-कार्य 
करते जा रहे थे, किन्तु अब उस बल-बेग के साथ नहीं । 
हिन्दी-काव्य-शासत्र के रीति-अन्थों की रचना का उदय पुष्य 
या पुंड कवि से. माना जा सकता है। उसके पश्चात्‌ दे तीन 
आदमियों का ओर उल्लेख मिलता है किन्तु उनके अन्थ अब नहीं 
प्राप्त होते जिससे उनके विषय में कुछ विशेष नहीं कहा जा 
सकता। समय ओर समाज की परिस्थितियों के प्रभाव से काव्य- 
शासत्र की रचना का कार्ये ल्गभगं तीन या चार शताब्दियों, तक 
स्थगित ही रहा, ओर भक्तिकाल के अवसान में ही फिर से 
प्रारम्भ हुआ | 
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रीति-अन्थों का प्रारम्भ वास्तव में आचाये केशव के समय 
से ही कहा जाना चाहिए क्योंकि उन्होंने ही कवि-प्रिया और रसिक- 
प्रिया नाम की दो पुस्तकें इस विषय पर सुन्दर रूप में लिखी हैं 
जा अब तक उपलब्ध हैं। कवि-प्रिया केशव मिश्र के अलंकार- 
शेखर पर आधारित है। 

केशव के लगभग ५० वर्षो के उपरान्त से ही रीति-अन्थों की 
परम्परा अविरल रूप से चलती हैं ओर लगभग दे शताब्दियों 
तक चली जाती है। समय के इस व्यवधान से केशव के द्वारा 
उठाई गई काव्य-शासत्र की रचना-पद्धति अन्य रीति-अन्थकारों 
की पद्धति से प्रथक्‌ हो गई है, क्‍योंकि इतने समय में बहुत कुछ 
परिवतन है| चुका था। इसलिए रीति-अन्थों की परम्परा का 
आरम्भ चिन्तामणि जिपाठी से माना गया है यद्यपि ऐसा मानना 
युक्ति-संगत नहीं | 

हिन्दी के क्षेत्र में संस्क्रत की भाँति कबि और आचाये दो 
श्रेणियाँ प्रथक्‌ प्रथक नहीं रहीं वरन्‌ हिन्दी में कवि ही आचाये 
ओर आचाये ही कवि होते रहे और दोनों के भेद का अभाव सा 
ही रहा। प्रायः हिन्दी के कवि अपने रीति-अ्न्थों में अपने 
काव्य-कोशल के दिखाने का ही मुख्य उद्देश्य रखते थे और काउ्य- 
शासत्र के सिद्धान्तों की सूक्ष्म तथा तकात्मक विवेचनालाचना की 
ओर न जाते थे, क्योंकि प्रायः उनसें आचायेत्व का अभाव सा रहता 
था । यही कारण है कि हिन्दी के रीति-मन्थों में साड्भगेपाड़' तार्किक 
विवेचन'के मोलिक रूप का अभाव है। भिन्न भिन्न सिद्धान्तों 
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का खंडन-संडन भी नहीं हे। गद्य की अविद्यमांनता भी इसका 
एक कारण है। कबियों में आचायत्व के न होने के कारण उनके 
रीति-प्रन्थ प्रायः श्रमात्मक ओर त्रुटिमय से हैं। बहुत ही कस 
ग्रन्थ झुद्ध आर पूण ठहरत हैं । 
राति-ग्रन्थकारां का श्रणी-विभाग---रीति-अन्थकछारों को 
शियाँ कइ प्रकार से बनाइ जा सकती हैं। केशवदास जेंस विद्वानों 
के आचाय॑ श्रेणी में, मतिराम, जसवन्तसिंद और भूषण जैसे 
कवियों का अनवादक श्रेणो म॑ं और दुलह, गाविन्द आदि 
सांधारण श्रेणी में रख सकते हैं | 
काव्याड्र-विवेचन के विचार स चिन्तामणि, दास, लब्धिराम 
आदि को सर्वाह्ञ काव्य-शासत्रकार: मतिराम, सूषण, दूलह, 
जसवन्तसिंह आदि के अलंकार-लेखक; देव, पद्माकर आदि के 
रस तथा नायिका-भेद-लखक कह सकते हैं । 
रचना-शै लियाँ---चन्द्रालोक या कुबलयानन्द का अनु- 
वाद आर अनुकरण करते हुए लक्षण ओर उदाहरण दोनों के 
दाहें में ( एक ही साथ या अलग-अलग ) रक्खा गया है इसी 
दाोहा-शैली का विशेष उपयोग किया गया है। राजा जसवन्त- 
सिंह आदि इसके प्रवतक एवं विकासक हैं। दूसरी छन्द-शैली 
है जिसके अनुसार लक्षण ते दोहों में आर उदाहरण अन्य छन्दों 
में दिये गये हैं। मतिराम, भूषण आदि इसके विकासक हैं । 
लक्षण और उदाहरण दोनों के कवित्तों में देकर दूलह आदि ने 
तीसरी शैली चलाई है। 
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नाट--लक्षणा तो मस्वन्गचित छन्दों में ओर उदाहरण अन्य- 
क्रत छन्हों में देनेवाल कुछ लेखकों के हम उन लेखकों से अलग 
कर सकते हैं जिन्होंने लक्षण ओर उद्याहरण दोनों ही स्वराचित 
रक्खे हैं । इसी काटि के लेखक विशप हुए है । 

आचाय केशवरदास - सनाब्य-कुल-तृूषण काशीनाथ मिश्र 

के पुत्र थे । इनका जन्म संवत्‌ १६१२ में ओर देहावसान १६७४ 
के समीप हुआ। ओरछा-नरेश के भाई ओ इन्द्रजोत्सिह इनके 
प्रेमी आर आश्रयदाता थे। ग्रे संस्कृत के प्रकाणड पंडित एवं 
आचाय थे, इसी से हिन्दी में रचना करना इन्हें कुछ खलता 
था। कान्यकुब्ज-कुल-मूपण महाराज वीरवल ने एक छन्द पर 
मुग्ध हाकर इन्हें ६ लाख रुपये दिये थ । 

केशवदास ने कुल ८ श्रन्थ रचे:--(१) रसिकप्रिया--संबत 
१६४८ में, रसों का शास्त्रीय विवेचन इसमें किया गया है। 
(२) कविप्रिया--अलंकार-अ्रधान काव्य-शासत्र की मौलिक पुस्तक है | 
(३) रामचन्द्रिका--वविध छन्दों में राम-काव्य का प्रोंढ़ ग्रन्थ हैं, 
प्रवन्ध-काव्य के चषत्र में यह अपने ढंग का अनूठा है। इसके 
पश्चात्‌ काइ भी ग्रन्थ राम-काव्य के क्षेत्र में इतना प्रोंढ़ नहीं वना | 
(४) विज्ञान गीता--साधारण श्रेणी का एक कल्पित नाटक है। 
(०) बीरासिहदेव-चरित ( संवत्‌ १६६४ )--साधारण श्रेणी का 
वीर-कथा-काव्य है । (६) जहाँगीर-जसचन्द्रिका (संवत्‌ १६६९)--- 
साधारण चरित-काव्य है। रल्बावनी ओर नखसिख नामी दे 


रचनायें और भी इनकी अब गआप्त हुई हैं । 
50, 
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आलाचना--केशव की प्रतिभा वहुमुखी थीं। इनमें 
आचार्य आर महाकवि दानां के स्तृत्य गुण थे। विविध छन्द- 
शैली में इनकी ऐसी रचना किसी की भी नहीं है। केशव काव्य 
में चमत्कार-चातुर्य एवं कला-कोशल को ही प्रधानता देंते हैं, आर 
वाग्वेचित्र्य को काव्य का ग्राण-सा समभते हैं। मुक्तककाव्य में 
इन्हे प्रवन्ध-काव्य की अपेक्षा विशेष सफलता मिली है। इनकी 
वरणन-शैली में जो राजसी ठाटवाट है, वह साह्जपाड़ है। इनके 
पारिडत्य ने इनके काव्य का गूढ़, गम्भोर एवं क्लिट्ट कर दिया है। 
भाषा ओर छन्द पर इनका पूण अधिकार प्रकट होता है। भाषा में 
बुन्देलखंडी आर संस्क्रत का प्रभाव है, वह सुव्यवस्थित, निय॑- 
त्रित और संयत भी है । केशव का सूर ओर तुलसी के बाद तृतीय 
स्थान कवियों की श्रेणी में मिला हैं। आचायीं की श्रेणी में वे 
सव-प्रधान ही माने गये हैं । 

चिन्तामणि त्रिप॒ठी-तिकवाँपुर ( कानपुर ) के निवासी 
कान्यकुब्ज-कुल-दीपक परिडत रत्नाकर त्रिपाठी के ज्येष्ठ पुत्र तथा 
सतिराम, भूषण और जटाशंकर के भाई थे। इनका जन्म 
संवत्‌ १६६६ के आसपास हुआ था। काव्य-शाखत्र तथा पिंगल 
के ये पंडित थे। रीति-अन्थों की परम्परा वास्तव में इन्हीं से 
चलती है। इन्होंने कई ग्रन्थ लिखे, जिनमें से कवि-कुल्-कल्पतरु, 
कीव्य-विवेक, काव्य-पअकाश, छन्द-विचार और रामायण प्रमुख हैं | 
भाषा इनकी प्रोढ़, परिपक ओर अलंकृत ब्रजभाषा है, लालित्य ओर 
प्रसादगुण उसमें अच्छा है। वर्णन-शैल्ली उत्कृष्ट ओर रोचक है। 
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मतिराम-मदह्राकवि सतिरास हिन्दी-संसार के प्रतिभावान 
रत्र हैं। चिन्तामणि ओर भूषण इनके भाइ हैं। इनका जनन्‍्म्र 
संबत्‌ १5७४० के आसपास हुआ। इनके ग्रन्थ:--(१) लखित- 
ललाम संस्कृत के चन्द्रालाक पर आवारित अलंकार-गन्थ है। इ 
लक्षण ते दोहों में आर उदाहरण कवित्त-सवैयां में हें । काव्य में 
सरस भाव-व्यंजना के साथ ये चातुर्य-चमत्कार आर काव्य- 
काशल को भी प्रधानता देते हें। (२) छुन्दलार--पिंगल का 
अच्छा ग्रन्थ है। (२) रसराज--सवसे मनोरम और अधिक 
प्रसिद्ध अन्थ है, इसमें रसों की मार्मिक विवेचना की गई है, इसमें 
इनका आचायत्व ऋलकता है। साहित्यसार, लक्षण-श्वृंगार 
आर सतसई भी इनकी ग्रसिद्ध रचनाये हैं । 

आलेचना--कवित्त-सवैयावाली शैली में ही इन्होंने विशेष 
रचना की है, दोहात्मक सतसइ-शैली की रचना भी इनकी अच्छी है। 
स्वाभाविकता ओर मोलिकता इनके काव्य के विशेष गुण हैं | सर- 
सता तो सवत्र पाई जाती है | इनकी त्रजभाषा सरस, लचीली, स्वच्छ 
ओर *वाभाविक है। प्माकर ओर घनाननद को छोड़ तत्का- 
लीन और कोई कवि ऐसी भाषा नहीं लिख सका। शब्दावली 
भावापयुक्त, स्पष्ट आर व्यज्नक हे। वाक्य-विन्यास अलंकृत 
आर कला-कॉोशलमय होता हुआ स्वाभाविक है। भाव- 
भावनामयी जोवन की सच्ची दशाओं का सार्मिक चिंत्रण 
इन्होंन खूब किया है । देव और विहारी से यह कम 
नहीं +ठहरते । 
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भपशणा--सहाकवि शपथ का जन्‍म संवत १5७० में 
हुआ। भ्पगा इनकी उपातवति थी। इनके असली नाम का 
पता नहीं। बीर-काव्य में ये एक ही माने गये हैं, सहागज़ 
शिवाजी को इन्होंने आर इनके उन्होंन अमर कर दिया । 

इनके ग्रन्ध--शिवराजभूषण--साहित्य-दपण के आधार 
पर वोर-स्तवन-काव्य के रूप में शिवाजी की प्रशंसा-दुक्त अलंकार- 
ग्रन्थ हैं। शिवाबानी--वीर-स्तवन सुक्तककाव्य हैं। छुत्रशाल- 
दशक--इन पर मुग्ध होकर इनकी पालकी उठानवाले महाराज 
छत्रशाल का स्तवन-काव्य हैं । 

आलेाचना--भूपण की रचना में साहित्यिक आर ऐतिहा- . 
सिक दानों प्रकार का महत्व है। आदश बोर नायक का, जा हिन्दू, 
हिन्दी, हिन्द का मान्य प्रेमो ओर उत्थापक था, लेकर इन्होंने 
ग्रोत्साहइक और ओजपूर्ण बीर-स्तवन-काव्य लिखा है, जिसमें 
राष्ट्रीयता की पूरी झलक है। अस्तु भूषण को राष्ट्रीय कवि भी 
कह सकते हैं। उन काव्य में स्वःभाविकता, जिन्दादिली आर . 
आवेशपूर्णो ओज हैँ। उससें दिखावा नहीं हूँ। याग्य पात्र को 
स्तुति है अवश्य किन्तु सथ्ी सहानुयूति के साथ | इन्होंने कवित्त- 
शैली से मुक्तककाव्य औ.र रीति-प्रन्थ-रचना में नवीनता पेदा की । 
ग्राय: सभी अलंकार-झ्रन्थों में शृंगार-रस के ही उदाहरण रहते 
थे ।इन्होंन उसमे वीर-रस का संचार कर दिया। इनकी भाषा 
सबल, सजीव आर पग्रोंढ़ हैं। वाक्यविन्यास, शुद्ध, व्यवस्थित 
और मँजा हुए है। हाँ बन्देली आर अवधी का प्रभाव- कुछ 


अ्य 
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अवश्य हैं। कहीं कीं व्याकरण के नियम तेड़े-मरोड़े तथा कुल 
शब्द गड्े आर रूपान्तरित भो किये गये हैं। इनमें कवित्व तो था; 
आचायत्व विशप न था। ललित-लज्ञाम से इनकेशिवराज-भूषण 
की पदावलो कहीं कहीं पूरी मिल जाती है। 

महाराज जसवन्तसिंह-मारवाड की गही पर संवत्‌ 
१६९० में वेंठ। आओरंगजेब इनसे सदा भयभीत रहता था। 
संवत्‌ १७३८ में इनका देहावसान हुआ। ये साहित्य-मर्मज्ञ 
ओर तत्त्वज्ञानी थे। स्वयं भी ये कवि थे और कवियां और 
विद्वानां का आदर भो बहुत करते थे । 

इनके ग्रन्थ :८इृ्नका रचा हुआ भाषा-भूषण नासक 
अलंकार-ग्रन्थ बहुत प्रसिद्ध आर प्रचलित है। यह चन्द्रालोंक 
पर ही विशेषतया आधारित है। उसी के अनुकूल इसमें एक हो 
दोहे में लक्षण और उदाहरण दोनों रक्खे गये हैं। ग्रवोधचन्द्रोदय 
नाटक, अपरोक्ष-सिद्धान्त, आनन्द्विल्लास, सिद्धान्तसार, अनु- 
भव-प्रकाश ओर सिद्धान्त-जोघ इनकी तत्त्व-ज्ञान-विषयक काव्य- 
पुस्तकें हैं। इनको भाषा सुन्दर, स्पष्ट और सरल त्रजभाषा है । 

कुलपति मिश्र--महाकवि विहारीलाल के भानजे थे, 
ओर राजा रामसिंह के दरबार में रहते थे। सं० १७२७ में काव्य- 
प्रकाश के आधार पर इन्होंने रसरहरूय नामक एक सर्वाज्ञपूर्ण 
काव्य-शास्र का अन्थ लिखा। अलंकार-निरूपण में भूषण के 
समाने इन्होंने भी राजा रामसिंह की प्रशंसा की है । 
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आम 


पमशकवि देव का जन्म सं० १७३० में साना गया है। 
१६ वष की ही अवस्था में इन्हींने भाव-विल्लास नामक काव्य-शास्त्र 
का असिद्ध >न्थ लिखा । इसी से इनकी अपूर्व प्रतिभा का पता 
चलता हैं। थे इटावा के रहनवाले कान्यकुब्ज ब्राह्मण थे । 

इनके ग्रन्थ :--इन्‍्हेंने २६ पुस्तकें रची हैं, जिनमें से भाव- 
बिलास ( काव्य-शासत्र का अन्थ ), रसबिलास, काव्यरसायन, 
देवमायाग्रपंच (५ एक प्रकार का नाटक ) रागरबाकर, चार पची- 
सियाँ, नीतिशतक, प्रेमदीपिका आर नखसिख मुख्य हैं । 

आलोाचना--थोड़ा-बहुत रूपान्तर करके ये एक ग्रन्थ 
से दूसरा भनन्‍्थ वना देते थे। अस्तु इनके ग्रन्थों में पुनरुक्ति बहुत 
मिलती है। इनकी ग्रतिभा वहुमुखी थी। अपने समय की 
कवित्त-सवेयात्मक, दोहात्मक आदि सभो प्रमुख शैलियों में इन्होंने 
रचना की है। नाटक, नीति ओर भक्ति-सम्बन्धी रचनाएँ भी की हैं। 
संगीत ओर पिंगल का भी इन्हें अच्छा ज्ञान था। ३० से ३४ 
वर्णा तक की घनाक्षरी इन्होंने लिखी है ओर छन्दों में ओर भी 
विशेषताएँ: इन्होंने कर दिखलाई हैं। इन्होंने केवल २९ अलंकार 
लिये हैं ओर कई अल्ंकारों के लक्षणों में रूपान्तर करके 
अपनी मालिक विश्षता भी दिखलाई है । इनकी उक्तियाँ ओर उप- 
साएँ मैलिक हैं। नखसिख, नायक-नायिका-भेद ओर ऋतु- 
वणन भी इन्होंने खूब लिखा हैं। देवचरित, श्रीकृष्ण के चरित्र 
के चित्रित करता हुआ चरित्र-क़ाव्य है। शुद्ध प्रेम का ही इन्होंने 
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प्रधानता दी है। काव्यरसायन काव्य-शासत्र का सर्वाज्ञन्पूणा 
एक उत्तम अन्थ है । ह 

देव की भाषा--शोढ़, सुगठित और भाव-पूरा है। शब्द-संच- 
यन वड़ा ही कोमल ओर सरस हैं, उसमें कर्-कटु शब्द और 
संयुक्त वश नहीं आने पाये | कठिन से कठिन तुकां का भी निर्वाह 
देव ने अपने विषद्‌ शब्द-काष के वल से अच्छा किया है। वाक्य- 
विन्यास भावगस्य, मुहावरंदार, अलंकृत ओर गठा हुआ है। 
उक्तियाँ आर उपमाएँ विचित्र हैं। रूपक बड़े ही चित्रोपम हैं। 
कहीं कहीं शब्द तोड़े-मरोड़े भी गये हैं। देव अपने गुणों से 
हिन्दी-साहित्य में बहुत ऊँचा स्थान पाते हैं । 

श्रीपति--कालपी-निवासी कान्यकुब्ज ब्राह्मण थे। इनकी 
बुद्धि बड़ी ही तीव्र और प्रतिभा विज्क्षण एवं ग्रोंढ़ थी। ये 
उच्च कोटि के कवि और आचाये थे | 

इनके ग्रन्थ/- काव्य-सरोज ( सं० १७७७ ) काव्य-शास्त्र 
का सर्वाज्ञ-पूण, विशद और प्रोंढ़ ग्रन्थ है। विषय-ग्रतिपादन 
बड़ा ही स्पष्ट ओर सरल है। मिखारीदास का काव्यनिणेय 
इसी पर आधारित है। इसके बहुत से स्थल तो दास ने ज्यां के 
त्यों ही ले लिये हैं। कविकल्पद्ुम, रससागर, अनुप्रासविनाद, 
अलंकार-गंगा ओर विक्रम-विज्ञास भी इनके अच्छे ग्रन्थ है। 
काव्य-देाषों का विवेचन इन्हेंने खूब किया है आर केशब के 
काव्य में भी दोष दिखलाये हैं। अस्तु ये सच्चे, निष्पक्ष आर : 
निर्भेक आलोचक भी थे। इनकी कविता ओढ़, अलंकृत और 


है| 
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उच्च कोटि की है। भाषा भावपूरं, सुर्गंठित, स्पष्ट आर सरस 
है, तथा वाक्य-विन्यास संयत आर मृदुल है । 
थभिखारीदास स्थोंगा (प्रतापगढ़ ) के ऋपालुदास श्रीवा- 
स्‍्तव के सपत्र थे। इनके २ लड़के थ, जा निम्सन्‍्तान मरे। प्रताप- 
गढ़ के राजसाइ हिन्दूषतिसिंद इनके आश्रयदाता थे | 

इनके ग्रन्थ :--इनके ९ अन्थां का पता चला है। जिनमें 
से काव्य-निर्णय (श्रीपतिक्रत काव्य-्सशेज पर आधारित ), 
छुन्दार्णव (पिंगल ), रखसारांश, विधष्णुपुराण, ( देाह-चोपा- 
इयां में अनुवाद ) आर अमरप्रकाश ( संस्कृत के अमरकाप का 
हिन्दी में पद्यानुवाद ) उल्लेखनोय हैं । 

आलाचना :--दास ने द्वाद्म-बैपाई और कवित्त-सर्वैया- 
शैत्ी का उपयाग किया है। हिन्दी में केष की कमी थी इससे 
इन्होंने अमरकापष का अनुवाद किया है। इनको भाषा परिपक्त ओर 
व्यवस्थित है। रचना इनको सुन्दर, भावपूण ओर अलंकृत है। 
स्वाभाविकता की ओर इन्होंने विशेष ध्यान दिया है। 
काव्य के सभी अंगों की विवेचना करते हुए इन्होंने आचायत्व 
दिखाने का भी प्रयत्न किया हैं | विषय-प्रतिपादन भी इनका अच्छा 
है | मोलिकता की ओर भी इन्होंने चलने का प्रयत्न किया है और 
अलंकारों का एक नवीन वर्गीकरण सा किया है। कहीं कहीं 
लक्षश अस्पष्ट और भ्रमात्मक से हा गये हैं। रस-सारांश में 
इन्होंने देव के समान भिन्न-भिन्न जाति की ख्ली-दूतियों का वर्णन 
किया है। छन्दाणेव पिंगल का एक सुन्दर अन्थ है। अपने 


बच 
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ग्चना-काल (संत /डउ्टण से १८०७) में इन्होंने हिन्दी को 


अच्छी सवा की | 


दुलह--मुकबि कालिदास त्रिवद्दी के पोच्र ओर उदयनाथ 


[हा 


कवीन्द्र के सुपुत्र थ। दलह इनकी उपाधि थी। इनका रचनाकाल 
सं: १८०० से १८०५ तक माना गया हैं | अलंकार-लेखकों में दुलह 
का अच्छा स्थान हैं। इनका “कविकुलकंठाभरण” अलंकारों 
का एक प्रसिद्ध आर प्रमाणित ग्रन्थ है। इसमें लक्षण और 
उदाहरण दानों कवित्तों में दिप्र गये है जा याद करने में ललित 
आर देर में भूलनवाले हैं । दृल्ह की प्रतिभा आर विद्वत्ता सरा- 
हनीय हैं। शुद्ध आर प्रोढ़ ब्रजभापा में इन्होंने सुन्दर रचना 
का है। 


पद्माकर--5त्तर कला-काल में पद्माकर के देव, बिहारो 


कै । 


आदि के समान बहुत वड़ी ख्याति मिला है। मुक्तककाव्य को 
परम्परा का इन्हीं के समय में अच्छा उत्कप ग्राप् हुआ है। यह 
बाँदा-निवासो, तेलंग ब्राह्मण सुकवि माहनलाल भट्ट के यहाँ सं० 
१८१० में पेदा हुए आर अपने पिता ही के समान प्रसिद्ध कवि 
ओर पंडित होकर कई राज-द्रबारों में सम्मानित भी हुए । 

अ लोचना--5त्तर रीति-काल के कवियों में इन्हें सर्वोच्च 
स्थान दिया जा सकता है। इन्होंने वड़ी ही सरस, कोमल और 
सुगठित ब्रज॒भाषा सें भावमयी, ललित रचना को है। प्रसाद 
ओर म्मधुय इनके प्रत्येक छन्द में उम्डता है। इनकी रचना- 
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शेली अपने ढंग की अनृठी है। इनके से सुन्दर कवित्त और 
किसी के नहीं हुए। पद्माकर एक ग्रतिभावान्‌ कवि थे, जिन्हें 
भाषा ओर भाव-अकाशन-रीति पर अधिकार प्राप्त था। भावुकता 
ओर सहृदयता के साथ ही साथ इनमें कल्पना भी मनाहारिणी 
है। यमक आर अनुप्रासादि स अलंकृत पद-विन्यास और काठ्य- 
कोशल से कलित, ललित वाक्य-विन्यास भी सबंधा सराहनीय है । 
चित्रोपमता भी इनकी रचना में खब मिलती है। हाँ कहीं कहीं 
व्यथे के शब्द भी इन्होंने रख दिये हैं, फिर भी पद्माकर के हम 
अच्छा स्थान देते है । 

इनके ग्रन्थ--वीर-रस-प्रधान वीर-स्तवन-काव्य के रूप में 
हिम्मत बहादुर विरदावली, वाल्मीकीय रामायण के आधार पर 
रामरसायन ( साधारण प्रबन्ध-काव्य ), गंगालहरी ( सुन्द्र 
मुक्तक काव्य ), जगह्वनाद ( नायक-नायका-भेद की प्रसिद्ध 
पुस्तक ) पद्माभरण ( दोहा-शैली में अलंकार-ग्रन्थ ), प्रबोध- 
पचासा ( भक्ति-वेराग्य का सुन्दर मुक्तक काव्य ) इन्होंने रचे। 

वाल कवि--इनकी जीवनी ज्ञात नहीं है। इनका रचना- 
काल सं० १८७९ से १९१९ तक कहा गया है। इन्होंने 9 रीति-ग्रन्थ 
और २ संग्रह-प्रन्थ रचे, जिनमें से रसिकानन्द ( अलंकार- 
ग्रन्थ ), भूषण-दर्पण ( काव्य-दोषों का विवेचन ), हम्मीरहठ 
( धीर-काव्य ) विशेष उल्लेखनीय हैं । 

आलोचना- ये बड़े ही प्रतिभावान्‌ कवि थे। साधारण 
आर उच्च दोनों कोटि की अच्छी रचनाएँ करते थे। देश्य्टन से 
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नि १९ भाषाएँ सीखी थीं, जिनकी छाया इनकी त्रजभाषा पर 
पड़ी हैं। भाषा, मुह्वरेदार, स्पष्ट आर सुव्यस्थित है। वाक्य- 
विन्यास कोमल, भावपूण, संयत ओर अलंक्ृत है। वाग्वेचित्र्य, 
ओर काव्य-कोशल, स्वाभाविकता और मोलिकता के साथ इनकी 
रचना में पाये जाते हैं। इनका ऋतु-बर्णन विस्तृत ओर विदस्ध है। 
प्रतापसाहि--ये रतनेश के सुपृत्र थे आर चरखारो-नरेश 
श्री विश्रामसाहि के यहाँ रहते थे। इनकी जीवनी अज्ञात है । 
इनके ग्रन्थ- इनके भ्न्‍्थों में व्यंगार्थकौमुदी ओर काव्य- 
बिलास बहुत प्रसिद्ध हैं। ग्रथम में लक्षणा और व्यंजना आदि 
का विस्तृत विवेचन है, द्वितीय में काव्यांगों का सुन्दर वर्णन 
है। रसों के विवेचन में इन्होंने यथाक्रम नायिका-भेद भी दिख- 
लाया है। इनके अतिरिक्त जयसिंह॒काश, अलंकार-चिंतामणि 
( अलंकार-प्रन्थ ), काव्य-विनाद, जुगुल-नखसिख ( सीता-राम 
का नख-सिख ) आदि पुस्तकों से इनका कवित्व और आवचायेत्व 
प्रकट होता है, इन्होंने रसराज और सतसई को टोकायें भी 
लिखी हैं । 
आलोचना---कला-काल के ये ही अन्तिम आचाय ओर 
सुकवि कहे जाते हैं । ये बड़े ही प्रतिभावान्‌ कवि और काव्य-शास्त्र 
के पंडित थे। मुक्तककाव्य का उत्कष इनके समय में बहुत 
कुछ पूर्ण हुआ । इनकी कल्पना मधुर, मौलिक, कोमल और 
स्वाभाविक है। भावों में सजीवता ओर साकारता है। रचना में 
अनुभति-व्यंजना और वर्णन-चारुता भी मिलती है। इन्होंने प्रौढ़ 
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आग परिसाजित व्जभापा लिखी है जिसमें स्तिग्बता, आर घारा- 
_ बाहिकता मिलतो हैं। पदावली सुगठित और भाव-सय हैं । 
शब्द-संचयन सुन्दर, भाव-पूर्ण, साथंक ओर सुवाध है । कहीं कहीं 
फ़ारसी के शब्द भी आगये हैें। हाँ निरथक ओर रूपानतरित 
शब्द प्रायः नहीं मिलते । 

झनन्‍्य कृवि---उन थोड़े स कवियों के विषय में भी हम 
यहाँ कुछ कह देना चाहते है जिन्होंने रीति-पन्थ तो नहीं लिखे 
किन्तु काव्य के सभी नियमों पर पूर्ण ध्यान देकर कला-कोशल- 
पूर्ण रचना की है । 

सेनापति---कआन्‍्यकुब्ज-कुल्-भपण , अनूपशहर-बासी पं० 
गंगाधर के सपत्र आर पं० हीरामणि दीक्षित के शिष्य थे। 
इनका जन्म सं० १६४६ के आसपास माना गया हे । 
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आलोचना:---ये बड़े ही भावुक और प्रतिभावान्‌ कवि 
थे। इनकी बुद्धि बड़ी तोत्, दृष्टि पेनी आर कल्पना बहुसुखी थी ।' 
इनका सा षद-ऋतु-वरणन हिन्दी-साहित्य में दूसरे का नहीं है। ऋतु- 
वरणुन में कवि लोग ग्राय: प्रकृति की दशाओं और अवस्थाओं का 
चित्रण करते हुए अपनी भावनाओं के साथ उनका सामंजस्य 
करते हैं। यह मनोवैज्ञानिक पद्धति है। प्रकृति उसी रूप में 
दिखलाई पड़ती है जिस रूप में दर्शक की भावनाएँ उठती हैं । 
यही इसका आधार है। इस प्रकार इसमें बहिजेंगत और 
अन्तजगत का मिलाप होता है। इस शैली के कवियों ने प्राकृतिक 
दृश्यों पर नीति को मार्मिक बातें भी घटित की हैं। प्रकृति के 
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हृट्यां या अवम्थाओं का वाध्तविक चित्रण करते हुए अन्य पदाथो' 
या मानव-मानस का उनसे प्रभावित हाता हुआ दिखलाना ऋतु- 
वगशन का एक दूसरः ढंग हे। जहाँ केवल कला-कोशल, वाग- 
वेचित्रय आर वणन-वेलक्षस्य का हो तधानता देते हुए केवल काव्य- 
कॉशल के ही लिए ऋतु-बर्णन किया जाता है वहाँ वह प्रायः कृत्रिम 
सा ही रहता हैं। ऋतु-वणन का विकास संस्कत के ऋतुसंदार 
नामी काव्य से विशप हुआ हैं। बारामासा की रचना-शैली इसी 
का एक वह विकसित रूप हैं जिसमें वारहों महीनों को दशाएँ 
दिखाई जाती हैं। सेनापति के पटऋतु-बर्णन में प्रकृति-निर्रीक्षण 
और उसका चित्रण, काव्य-छोंशल ओर स्वामाविकता के साथ 
दिखलाया गया है। भाषा अलंकृत, मावमयां, ललित ओर मधुर 
है। उसमें माधुय आर प्रसादगुण विशेष पाये जाते हैं। सेनापति 
ने केवल धनाक्षरी या कवित्त ही लिखे हैं क्योंकि दूसरे छन्‍्दों में 
इनका नाम न आ सकता था आर ये अपनी रचनाओं का चोर 
कवियों से वचाने के लिए उनसें अपना नाम अवश्य रखना चाहते 
थे। इन्होंने गवाक्तियाँ भी खूब लिखी हैं। भंक्तिरस के कवित्त 
इनके कवित-रत्नाकर में संग्रहीत है, जा बड़े ही सुन्दर ओर 
मर्मस्पर्शी हैं। इनका काव्यकल्पट्रम नामी ग्रन्थ भी बड़ा ही 
सुन्दर ओर स्तुत्य है। सेनापति का स्थान ऋला-कुशल कवियों में 
बहुत ऊँचा है। 

प्रहाकवि बिहारीजलाल---इनका जन्म सं० १६६० के 
निकट ज़सुआ गाविन्द्पुर ( ग्वालियर ) में हुआ। ये माथुर 
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चोबे थे। वाल्यकाल में ये बुन्देलखंड में रहे । फिर अपनी ससु- 
राल मथुरा में रहने लगे | सं० १७२० में इनका देहान्त होना माना 
गया हैं। जयपुर-नरंश की, जो इनके एक दोहे पर मुग्ध हो गये 
थे, प्रेरणा से इन्होंने अपनी परम प्रसिद्ध खतखई तेयार की। 
कहते हैं कि प्रत्यक दोहे पर इन्हें एक अशर्फ़ी मिली थी। सतसई 
श्रगार-रस की सबसे अधिक प्रसिद्ध आर सुन्दर पुस्तक मानी 
जाती है। इसकी कई टीकाएँ सी हुई हैं, आर कई कवियों ने रोला, 
छप्पप आदि दूखरे छन्दों में इसके भावों का विकासन 
किया है। सतसई का अनुवाद संस्कृत और उदृ में भी 
हुआ है । 

आले।चना--विहारी की त्रजभाषा सर्वोत्तम, परम शुद्ध, 
संयत ओर संस्कारयुक्त है। सरल ओर स्पष्ट हाती हुई भी 
उसकी पदावली में भाव-गाम्भीये, अर्थ-गोरव और विलक्षण 
लालित्य है। कल्पना-कोशल, काठय-कला, चित्रण-चातुये, वर्णन- 
चमत्कार आदि ग्रायः सभी उच्च गुण सतसई में पाये जाते हैं। 
सतसइ सुन्दर भावपूर्ण दृश्यों को एक ऐसी चित्रशाला है, जिसमें 
सभी सुन्दर अनुभावों ओर विभावों आदि के सजीव, ममें- 
स्पर्शी, अनुभूति-व्यंजक, ओर स्वाभाविक चित्र हैं। उक्ति-जैचित्र्य 
भी सराहनीय है। यद्यपि संस्कृत की गाथा सप्रशती और 
अमरूक-कृत आया सप्तरशती पर ही सतसई आधारित है तो भी 
वह बहुत कुछ मोलिकता रखती है। बिहारी का खान कला-काल | 
के महाकवियों में ऊँचा माना जाता है। 


रीति-अन्थ ओर कवि १४३ 
वेनी--बैंता, जिला रायबरेली के रहनेवाले वन्दीजन 
थे। ये अवध के वज्ञीर टिकेतगाय के यहाँ रहने थे। उन्हीं के . 
नाम पर संबत्‌ १८८९ में इन्होंने एक अलंकार-प्रन्य टिक्रैतराय- 
प्रकाश बनाया आर सं० १८७७ में रखविल्लास भो लिखा। दोनों 
साधारण काटि के ही हैं। वेनी दास्य-रस के अच्छे लेखक थे। 
हिन्दी में हास्य-रस को बड़ी कमी है। वेनी ने इसकी पूर्ति 
करन का प्रयत्न किया ओर सुन्दर भड़ातवे लिखे। भड्ौजा हास्य- 
रस का वह साथारण अंग है जिसमें उपहासमय सुनिन्दा को 
प्रधानता सा रहता हैं। फ़रारसी ओर उदृ में इसे हजो ओर अगरेज़ी 
में (४9076) कहते हैं। हमारे यहाँ इनके विषय प्राय: कंजूस 
राजा या रइस ही रह हैं | उद में भी ऐसा हो है। अंगरेजी में सम- 
सामयिक कवियों और लेखकों पर भड़ोंव लिखे गये हैं, ओर 
उनकी पंक्तियों में दास्याचित रूपान्तर किया गया है। 
यह नतान्त स्मरणाय हैं कि भड़ोंवा आजक्षेप-पूर्ण अश्लोल 
आर अशिष्ट न हा, बरन एसा हा जिसस उसक पात्र का भी 
वैसा ही मनारञ्नन है| जैसा पढ़ने ओर सुननेवालों का ह्वाता है। 
व्याजस्तुति आर व्याज-निन्दा दानां अलंकार इसमें प्रायः विशेष 
पाये जाते हैं। वाग्वेचित्य ओर रचना-चातुर्य हो इसके सुन्दर 
बनाते हैं। व्यंजनापूर्ण आर सूच्य भड़ौवे बड़े हो रोचक होते हैं । 
बनी के भड़ांवे कहीं कहीं भद्दे भी हा गये हैं, तो भी उठे के 
प्रधान हजो-लेखक सादा के समान उनके भी ख्याति मिलो है। 
बनी की भापा बोलचाल की भाषा में ढलों हुईं ब्रजभाषा है। 
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ऐसी ही सीधी-सादी, स्पष्ट ओर गुडावरदार भाषा भड्ावों के लिए 
उपयुक्त होती हैं। वेनी की पदावली सरल आर सुगठित हैं । 


उन कन्‍नहन-.लिवपमावाइाहडरवपबकी: 


जय-काव्य 


3. 


| बे 


व्युन्श आर समय के परिवरतेन के प्रभाव से जय-काव्य की 
$ शैली में भी रूपान्तर हा गया था। अब रासा-रचना न 
हाती थी वरन उसके स्थान पर मुक्तक-काव्य के रूप में काव्य-कला 
ओर अलंकारादि का प्रधान रखकर वीर-स्तवन-काव्य की शेली 
उठ चलो थी। इसके दा रूप प्रचलित थे, १--वीर-देव-स्तवन- 
काव्य, जिसमें चीर कार्य करनेवाले महावीर ( हनुमान ) जी जैसे 
देवताओं की प्रशंसा की जाती है। ३--वीर-पुरुष-स्तवन-काव्य, 
जिसमें वीर पुरुषों ओर उनके कार्या' का प्रशंसात्मक वन किया 
जाता है। इसमें प्रायः ऐसे ही बोर पुरुष लिये जाते हैं. जो देश- 
प्रसिद्ध नायक ओआर समाज के हितकारी होते हैं, जेस छत्नशाल, 
शिवाजी,' राखा प्रताप आदि। किन्तु आगे कवियों ने अपने 
आश्रयदाता राजाओं आदि की ग्रशंसा करते हुए इसे रूपान्तरित 
करके इससे स्तवन-काव्य की शेज्ञी चला दी थी। प्रायः इसमें 
युद्ध-बीरता और दान-बीरता के ही विशेषता देकर अतिशयेक्ति 
आएंदि अलंकारों के साथ नृप-प्रशंसा की गई है । 

ध्यान रखना चाहिए कि लाकप्रिय बीर नेताओं के ही स्तवन- 
काव्य की पुस्तकें प्रायः विशेष प्रचलित और गसिद्ध हुई हैं | 
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आश्रयदाता राजाओं की प्रशंसापूर्ण पुस्तकें विशेष प्रचलित न 
हाकर लुप्त ही हे गई। हाँ जा रोति-अन्थों के रूप में लिखी गई' उनमें - 
से कुछ अवश्य ठहर गई, जिनमें से शिवराजभूषण, शिवावावनो, 
छत्रशाल-दशक, हिस्मत-वहादुर-विरदावली आदि पुस्तकें यहाँ 
उल्लेखनीय हैं । क्‍ 
इस काल में वीर-काव्य की जो दे-चार पुस्तके' उल्लेखनीय हैं वे 
हैं ?--ज्जक्ननामा-प्रयाग के श्रीधर (जन्म सं० १७३७)-ऋत, जिसमें 
फ़रुखशियर और जहाँदारशाह के युद्ध का वशन है। २-हस्मी- 
रहठ-ग्वालकवि-कृत, ३-छुत्रप्रकाश-मऊ (बुन्देलखंड) के गोरेलाल 
पुरोहित उपनाम लालकबि का रचा हुआ। यह एक प्रकार का 
चरितकाव्य है ओर महाराज छत्रशाल की आज्ञानुसार दाहा- 
चौपाई-शैली में विस्तार से लिखा गया है। यह ऐतिहासिक महत्त्व 
भी रखता है, इसकी घटनाएँ और तिथियाँ आदि ठोक हैं | काव्य- 
दृष्टि से भी यह श्रोंढ़ और उत्तम है। इसकी पदावली ओज-पूरा, 
सबल तथा सुगठित है। वाग्वैचित्य और काव्य-कोशल भी इसमें 
अच्छा है, कहीं कहीं देश-दशा का भी चारु चित्रण किया गया है । 
इसमें बुन्देलखंडी से अभावित मिश्रित भाषा मिलती है। लाल- 
कवि ने विष्णु-विलास नाम से वरवाछन्द में रहीम के समान 
नायिका-मेद की भी एक पुस्तक लिखी है। 
सुजानचरित्र---मथुरा के चोबे वसन्तजी के पुत्र खूदने 
कवि-रचित है जिसमें उनके आश्रयदाता भरतपुर के राजकुमार 
सुजानसिंह के ऐश्वर्यपूरा चरित्र का चित्रण किया गया है। 
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सुजानसिंह इतिहास-असिद्ध वीर हैं, अस्तुं ऐसे नायक से यह काव्य 
. चमक डठा है। इसमें सं० १८०२ से१० तक की ऐतिहासिक घटनाओं 
का प्रशंसा-पूर्ण वर्णन है। वीर-काव्य की प्राचीन शैली को विशे- 
बता देकर यह कई प्रकार की ओजस्विनी छन्दों में लिखा गया 
है, हाँ कवित्त कुछ विशेष हैं। पदावली वाररसापयुक्त, आजपूरा 
और परुषावृत्तिमूलक है। कहीं कहीं बहुधा निरथक शब्द भी ओज 
और जोर बढ़ाने के लिए रक्खे गये हैं। इसमें टवर्ग, संयुक्त घोपवान्‌ 
या महाप्राण वर्ण खूब आये हैं। सानुस्वार वर्णी का भी वाहुल्य 
है। भाषा चूंकि कई रूपों को है, इससे काव्य की चारुता कम दा 
गई है, यद्यपि वह है अलंकृत आर सजीव । वरन-शैल्ी विस्तार 
की ओर ऊ्रुकती है, सामग्री आदि का वर्णन काव्य-मयोदा आर 
प्रबन्ध की उचित सीमा से बाहर हे। गया है, हाँ कवि की बहुज्ञता 
का ज़रूर दिखलाता है। युद्ध-बर्णन, उमंगोत्साह-पूर्ण भाषण के 
कारण रोचकता रखता है। अन्ध अन्ततो गत्वा समाद्रणीय है। 
यही ग्रन्थ इस काल के वीर-काव्यों में प्रधान है । इसके पश्चात्‌ 
वीर-काव्य को सत्ता आर महत्ता लुप्तआय सी ही हो जाती है। 
कृष्ण-काव्य--जिस प्रकार रस-काव्य के अगअत्यंगरूपी 
नखशिख, ऋतुबवणन आर नायिका-भेद आदि पर स्व॒तन्त्र रच- 
नाएँ हे! चली थीं उसी प्रकार प्रवन्ध-काव्य के क्षेत्र में भी विशेष 
धंटनाओं के लेकर उन पर स्वतन्त्र रूप से रचनाएँ की जाने लगी 
थीं। इनमें वस्तु-वर्णन ही विशद्‌ और ग्रधान रहता था। ऋष्ण 
के बाल और तरुण जीवन की सरस तथा सुन्दर घटनाओं या 
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लीलाओं पर ही स्वतन्त्र कोब्य लिखे गये हैं। ऐसे काव्य के बरण- 
नात्मक लीला-काज्य कह सकते हैं। कुछ समय के लिए इस _ 
काव्य में बड़ी बाढ़ सी आ गइ थी और वहुत से भक्त कवियों ने 
एसी ही रचनायें की थीं। दानलीला, मानलीला, वनविहार, जलक्रीड़ा 
आदि इसके उदाहरण हैं। साहित्यिक दृष्टि से ये साधारण हैं। 
चाचा हितवृन्दावनदास ओर मंचित कवि ही इस क्षेत्र में विशेष 
उल्लेखनीय हैं । 

यहीं पर यद्द भी लिख देना उचित है कि इस काल में क्ष्ण- 
काव्य की प्राचीन परियाटों से भक्तों ने कुछ स्कुट रचनाएँ भी कीं, 
किन्तु वे विशेष उल्लेखनीय नहीं । हाँ कुछ ऐस प्रेमी कवि उल्ले- 
खनीय हैं जिन्होंने प्रेम का प्रधान रखकर क्रष्ण के आधार पर 
सुन्दर रसात्मक सुक्तककाव्य की रचना को है। साथ ही कुछ 
भक्त कवियों ने राम ओर कृष्ण के लीला-स्थानों के माहात्म्य का 
भी वर्णन किया है, जिसमें प्रक्रति-चित्रण का स्वाभाविक रूप 
नहीं है। प्रेमी कवियों में घनाननन्‍द का स्थान वहुत ऊँचा है | 

घनानन्द सं? १७४६ में पेदा हुए और सं० १७९६ की 

नादिरशाहों में मारे गये। ये जाति के कायस्थ और दिल्ली-शाह 
के मीर सुंशी थे। ये सुजान नामो वेश्या पर बड़े मुग्ध रहते थे । 
अन्त में ये विरक्त होकर निम्वाक-सम्प्रदाय में साधु हो गये। ये 
कृष्ण और ब्रज के प्रगाढ-य्रेमी थे । 

घनानन्द का हृदय बड़ा ही सरस, कोमल और भावुक था, 
प्रैस के ये, पुजारी और सॉन्दर्य के उपासक थे। सुजान के वियाग 
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से जलकर तथा विरक्त दाकर इन्होंने मार्मिक अनुभूति-व्यंजनापूर्ण 
- वियाग-श्रृंगार की सुन्दर रचना की है, जिसमें स्वाभाविक 
ओर ममेस्पशिणी प्रेम की पीर है। इनकी भाषा सबथा शुद्ध 
बजभाषा है। पदावली प्रोढ़, मधुर और कोमल है । शब्द-संग- . 
ठन भावपूर्ण, सरल और सरस है। वाक्य-विन्यास स्पष्ट, स्वच्छ. 
और सुगठित है। इनके छन्दों में सबंत्र सुजान का सम्बोधन 
है, जो श्रृंगार-पक्ष में नायक का आर भक्ति-पक्ष में ऋृष्ण का 
अथ देता है। इन्होंने कई ग्रन्थ रचे हैं। उनमें से सुजानसागर 
विरह-लोला और रस-केलि-बल्ली आदि प्रधान हैं। इनके अति- 
रिक्त नागरीदास, अलबेलिअलि, श्रीहही और रखिकगोविन्द 
आदि उल्लेखनीय हैं | 

राम-काव्य--इस काल में राम-काव्य की भी कवियों ने कुछ 
रचना की है किन्तु उनमें से केवल कुछ ही के सफलता मिली है। 
इन कवियों में से कुछ ने तो संस्कृत की रामायण आदि का अनु- 
वाद किया है आर कुछ ने उनके आधार पर स्वतन्त्र रूप से भी 
रचनाएँ की हैं । 

राजा विश्वनाथसि ह रीवाँ-नरेश थे। सं० १७७८ से ९७ 
तक इन्होंने राज्य किया। ये बड़े भक्त, विद्यानरागी और कुशल 
कवि थे । इनके नाम से बहुत से पंडितों ने प्रसन्न हाकर कई ग्रन्थ 
लिखे हैं, फिर भी इनकी रची हुई पुस्तकों से इनकी प्रतिभा 
प्रकट होती है। कबीर और उनके मत पर भी इनकी आस्था थी । 
कबीर, जायसी और तुलसी की ही शैलियों का इन्होंने उपणषण किया 
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है, आर रास-काव्य की अच्छी रचना की है। आननन्‍्द- 
रघुनन्दन नाटक इनका प्रथम साहित्यिक नाटक माना गया है 
(भारतेन्दु के भी ढ़रा)। वीजक ओर विनयपत्रिका की टीकाये' भी 
इनकी अच्छी हैं। अवधी-मिश्रित त्रजभाषा ही इनकी भाषा है । 

क्रष्ण-काव्यंकारों के समान कुछ राम-काव्यकारों ने भी 
ऋतुवर्णन, नखशिख एवं मुख्य लीलाओं पर रचनायें कर के राम- 
काव्य को बढ़ाया है। ऐसे कवियों में किशोरीशरण, मधुसूदन- 
दास ( रामाश्वमेध नामी प्रवन्ध-काव्य के लेखक ), ओर ललन- 
दास मुख्य हैं । 

गिरिधरदास-असिद्ध भारतेन्दु वाबू के पिता और काशी 
के रईस कवि थे। इनका असली नाम गोपालचन्द था। इनका 
जनन्‍्म-सं० १८९० है। इन्होंने ४० पुस्तकें लिखीं । इनकी प्रतिभा 
बहमुखी, प्रोढ़ ओर तीत्र थी। इन्होंने मिन्न भिन्न शैलियों से 
भिन्न भिन्न विषयों पर अच्छी रचनायें की हैं। इन्होंने नाटक भी 
अच्छे रचे। भक्ति-सम्बन्धी रचना भी मोलिक और अनुवाद 
रूप में अच्छी की हैं। रीति-अन्थ, नीति-काव्य, चरित-काव्य 
की पुस्तके भी इनकी अच्छी है। इनकी भाषा सरल और सरस 
हूँ। उसमें काव्य-कॉशल ओर चातुय भी है। इनके अन्धों में 
से जरासन्धवध (महाकाव्य), भारतीमूषण (अलंकार-अन्थ), रस- 
रत्राकर (रस-प्रन्थ), छन्दाणंव (पिंगल), ओर नहुष नाटक विश्लष 
उल्लेखनीय हैं। वाल्मीकि रामायण का इन्होंने अनुवाद किया 
आर कुछ स्तोत्र भी लिखे | 
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नीति-काव्य ओर अन्य सुकवि 


ढ्ठुः काल मे नीति-सम्बन्धी काव्य की रचना भी अच्छी 
हुई है, आर वह ग्रायः दो शैलियों में ही । पहले ता 
दोहात्मक सतसई शैली में ओर फिर कुएडलिया शैली में | चूँकि 
मुसलमानी राज्य में जनता के लिए काइ ऐसी व्यवस्था न की गई 
थी जिसके द्वारा चारित्रिक सुधार के साथ ही साथ पारस्परिक 
सम्बन्ध का सूत्र भी सुन्दररूप में दृढ़ हाोता। इस समय 
पंचायतों के ही द्वारा सामाजिक एवं व्यावहारिक आदि 
समस्‍यायें सुलझाई जाती थीं। मुसलमान राजाओं की 
ओर से न्यायालय बहुत ही कम थे ओर जा थे भी उनमें 
मुसलमानी नीति-विधान ही प्रधान था, जा हिन्दुओं के लिए 
उपयुक्त न ठहरता था। इसलिए इस समय नीति-प्रन्थों की भी 
आवश्यकता हुईं। संस्कृत में इस विषय के काव्य-अन्थ बहुत 
थे, अस्तु बहुत से कवियों ने उन्हीं के आधार पर (डनका अनुवाद 
करके अथवा न्यूनाधिक रूप में अपनी अनुभूतियां का भी 
मोलिकता से रखते हुए ) नीति-काव्य की रचना की। चूँकि 
जनता का राज-नीदि से सम्बन्ध न था अतएव इसे छोड़ कर 
केवल लॉकिक या व्यावहारिक ( सामाजिक ) नीति का ही 
कवियों ने अरधानता दी । कुछ कवियों ने कृषि आदि से सम्बन्ध 
रखनेवाले अपने अनुभवों का भी लेकर घाघ के समान रचना 
की हे। 
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नीति-काव्य में वागूवैचित्य आर चमत्कृत-चातुर्यमय काव्य- 
कोशल ही विशेष रूप में पाया जाता है। कहीं कहीं अनुभूति- 
व्यञ्ञना भी मिलती है जा तथ्य-कथन के साथ उदक्ति-बेलज्षस्य के 
द्वारा ही रख दी गई है। इस क्षेत्र की भापा साधारण आर स्पष्ट 
गहती है। कुछ सहृदय कवियों ने अपनी प्रतिभामयी कल्पना 
से अन्याक्ति के द्वारा भी वड़ी मार्मिक वातें कही हैं ओर अन्तजगढ़- 
ओर वहिजंगन का सामंजस्य किया है। किन्तु साधारणतया 
कवियों न बोध-बृत्ति का ही जाग्रत करते हुए उपदेशों के साथ तथ्य- 
कथन के ही अपना उद्देश्य माना है ओर उसे डक्ति-वैचितज्र्य से 
प्रभाव-ययूण वनाया है। नीति-काव्यकारों में से विशेष उल्लेखनीय 
तीन ही सुकवि हैं:-- 
बन्द कवि मेइता (जाधपुर)-निवासी राजा राजसिंह के 
गुरु थ। सं० १७६१ में इन्होंने वृन्द्सतसई लिखी जिसमें रहीम 
ओर तुलसी की शैली मिलती है। भाषा साधारण, सरल और 
स्पष्ट हें। साथ ही स्वच्छता से स॒ुव्यवस्थित भी है। शब्दालंकार 
वहुत ही कम हैं। हाँ उपसा, उदाहरण, दृष्ठान्न आदि उपयुक्त 
अलंकार इसमें विशेष पाये जाते हें। तथ्य-कथन की ही इसमें 
प्रधानता है । 
गिरधर कविराय--इनकी जीवनी ज्ञात नहीं। जन्म-सं० 
इनका १७७० साना गया हैँं। इन्होंने कुंडलियां में नीति-कप्व्य 
को अच्छी रचना की है, ओर इसके ही लिए इन्हें पूरी ख्याति 
मिली/है । इनकी कुंडलियाँ सर्वत्र व्यापक हें, क्योंकि इनकी, 
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भाषा आर शैली सभी बहुत ही सुवोध, सरल ओर साफ़ हैं। वातें 
अनुभवगम्य, उपयोगी ओर तथ्यता लिये हुए स्वाभाविक हैं। 
कला-कोशल भी रचना में वहुत ही कम है । 
इनमें सादगी की ही प्रधानता है। कहते हैं कि गिरघरजी ने 
जितनी झुंडलियों का संकल्प किया था वे उतनी न वना पाये थे । 
अस्तु, उनकी पूर्ति, उनकी सुयाग्या धर्मपत्नी ने की । जिन कुंडलियों 
में साइ' पद मिलता है वे इन्हीं की रची हुई मानी जाती हैं। गिर- 
धरदास इस क्षेत्र में सर्वोच्च सुकवि ठहरते हैं । 
दीनदयाल गिरि काशी के गयाघाट-निवासी पाठक थे । 
इनका जन्म वसन्‍्तपश्नञमी सं० १८४५९ में हुआ । भारतेन्दु के 
पिता इनके मित्र थे । सं० १९१२ में इन्होंने कुंडलिया की शैली से 
अन्योक्ति का प्रधानता देकर अन्‍्येक्तिकल्पदुम नामक नीति-काव्य 
की एक सुन्दर पुस्तक लिखों, जिसमें नीति के साथ ही साथ ज्ञान 
और भक्ति को भी बातें सार्मिकता ओर व्यंजकता के साथ कही 
गई हैं। भाषा ग्रोढ़, सुगठित ओर अलंकृत है। हाँ कहीं कहीं वह 
कुछ पूर्वीय हिन्दी से भी प्रभावित है। इसमें काव्य-कोशल भी 
अच्छा है। सं० १८६५ में द्वश्ान्ततरक्षिणी नाम को दूसरी 
पुस्तक तथा कृष्णलीला का कवित्त-शैल्ली में सरस वर्णन करते 
हुए अनुरागवाग सं० १८८८ में, तथा ऋतुओं की प्राकृतिक 
छा का चित्रण करते हुए, ज्ञान ओर वेराग्य-सम्बन्धी 
मार्मिक बातें लेकर चैराग्यदिनेश भी इन्होंने सं० १९०६ में लिखा। 
रचना इनकी सवंथा सराहनीय है । 


नीति-काव्य और अन्य सुकवि १०३ 


5] है। 


नीति-कांव्यकारों के अतिरिक्त इस काल के सुकवियों 
विशेष उल्लेखनीय वे स॒ुकवि हैं जो प्रेम के पुजारी आर 
सॉन्दर्य के उपासक थे और जिन्होंने म॒ुक्तक-शैली से प्रेमात्मक 
श्रृंगार ही का विशेषता देकर ममस्पशिणी व्यंजना के साथ मधुर 
आर मृदुल भाषा में प्रेम की पीर दिखलाई है । 

वाधा राजापुर (बाँदा) के निवासी सरयूपारी ब्राझण थे 
इनका नाम बुद्धसेन था। पन्ना-नरेश इन्हें प्यार से बोधा कहते 
थे। इन्होंन सरस ओर मंजुल भाषा में कवित्त-सवेया-शैली से 
प्रेम-पूण सुन्दर रचना की। इनकी पुस्तक विरहवारीश, 
विप्रल्लस्भ शृड्भार की एक सुन्दर रचना है। इश्कनामा भी इनकी 
दूसरी पुस्तक अच्छी है। 

ठाकुर--इस नाम के तीन कवि हुए हैं। दो तो असनी 
(फतेहपुर) के ब्रह्मभट्ट थे, तीसरे ब॒ुन्देलखएड के कायस्थ थे । 
तीनों ही की रचनायें एक सी हैं। असनी के प्रथम ठाकुर 
का विशेष हाल ज्ञात नहीं। द्वितीय ठाकुर ऋषिनाथ 
कवि के पुत्र आर सेवक कवि के पिता थे। इनके पूवज 
गारखपुर के पयासी ब्राह्मण थे। नरहर कवि की कन्या से 
विवाह करके ये भाट हा गये। इनकी रचना साधारणतया 
सरस आर सुन्दर है। तीखरे ठाकुर बुन्देलखंड के लाला ठाकुर- 
दास हैं, जिनका जन्म ओरछा में सं० १८२३ में हुआ। पद्या- 
कर से इनकी अच्छी नाक-कोंक होती थी। स्वर्गीय लाला 
भगवानदीन ने इनकी रचनाओं का एक संग्रह ठाकुर ठसक के 
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नाम से निकाला है। इनके छुन्द्र बड़े ही सरस, अनुभूति- 
_ व्यंजनामय और मर्मस्पर्शी हैं। भाषा साफ़, सुहावरेदार और 
सरल है। उसमें कल्ा-कॉशल की क्ृत्रिमता नहीं है। हाँ 
वुन्देलखंडी की कुछ पुट अवश्य मिलती है। इसमें लाकाकियाँ 
भी सुन्दर रूप में पाई जाती हैं । 

पजनेस पन्ना-निवासी थे। इनका विशेष हाल ज्ञात नहीं 
है | इनकी रचनाओं का एक संग्रह पञ्नेस-प्रकास के नाम से छप 
चुका है। श्ूज्वगरी कवियों में इनका अच्छा स्थान है। इनकी 
त्रज-भाषा प्रोढ़, अलंकृत ओआर कला-कोशलमय है, हाँ मधुरता 
ओर सरसता कुछ कम है। उसमें सामासिक पद ओर कठोर वर्ण 
अधिक आये हैं । इससे कुछ अराचक कटुता सी प्रतीत 
होती है। फ़ारसी के भी शब्द या पद इन्होंने रख दिये हैं। 
रचना इनको ग्रतिभामयोी आर सराहनीय है । 

मुसलमान कवि--उद्-साहित्य के रचना>्क्षेत्र में इस 
समय मुसलमान लोग बड़े वेग से कार्य कर रहे थे, ओआर गुरु- 
शिष्य-परम्परा के साथ संगठन करके बढ़ते जाते थे। नवाबां 
ओर शाही दरबारों में भी इन्हें आर इनकी शायरी के अच्छा प्रोत्सा- 
हन मिलता था। मुशायरे करके ये उदि-शायरी का प्रचार भी 
खूब करते थे। इससे मुसलमानों ने अब हिन्दी-रचना का 
कसम कम कर दिया था। कुछ हिन्दू भी इनके साथ शायरी 
करने लगे थे। इस समय के प्रमुख उल्लेखनोय मुसलमान कवि 
हैं :-अलीमुहिब खाँ ( ग्रीतम ) जे आगरा-निवासी थे, और 


ख्री लखिकाएँ श्ष्ज 
जिन्‍्हांने खटमलबाईसी” नाम की एक छोटी सी हास्य-रस को 
पुम्तक लिखी हैं ! । 
आलम वास्तव में बड़े ही प्रमी-त्राह्यण थे। शेख नाम 
की एक रखिका रंगरज़िन से विवाह करके य मुसलमान दो 
गये। थे आरंगज्ञेव के पुत्र मुअज्ज़म के यहाँ रहते थे। प्रेसा- 
त्मक कथा-काठ्य की परम्परा के अनुसार इन्होंने माधवानर्द 
कामकन्दला नाम की एक ग्रम-कहानी लिखी। इनकी प्रेम- 
मय्यी सरस कविताओं का एक संग्रह आल्म-केलि के नाम से 
प्रकाशित हुआ है। आलम की भाषा चलती हुई, सोधी-सादी, 
साफ़-सुथरो आर सरस है। उसमें सजीवता ओर साकारता भी है । 
हाँ कला-कोंशल नहीं है। पदावली ललित है और रचना में सच्ची 
उमंग ओर लगन हैं। कहीं कहीं फ़ारसी के इश्क की भी कलक 
है। इनके अतिरिक्त रखलीन ( गुलाम नवी ), जिन्होंने अलं- 
कृत शैली से सं० ?७९० में अगदपण नाम की पुस्तक 
आज्विक सान्दर्य का वणन करते हुए लिखी है, और सं० १७९८ में 
दाहा-शली से रसभावादि-निरूपक रख-प्रवोध नाम का एक ग्रन्थ 
अर भी लिखा है, ओर यहाँ उल्लेखनीय है | 


|] लेर 4 

स्रा लाखकाए 
इस काल में स्त्रियां ने रचना-्षेत्र में विशेष काये नहीं-ऋर 
पाया, क्‍्थांकि वे काव्य-कला से, जिसका प्राधान्य था, परिचित 
न थीं। कुछ दो-चार देवियां ने बहुत ही साधारण श्रेणी का 
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भक्ति-काव्य लिखा है। विशेष उल्लेखनीय लेखिकाएँ हें:--गिरघर 
कवि की धर्मपत्नी साईं, जिन्होंने कुंडलिया-शैली से नीति-काव्य 
लिखा है, जेसा कहा जा चुका हैं। दूसरी शेख, जे आलम कवि की 
प्रियतमा थीं ओर जिन्होंने शड्भार-रस की प्रेमसयी स्फुट रचना 
की है, जो आलम-केलि में संग्रहीत है। इसी समय में मशायरे 
के स्थान पर समस्या-पूि का भी प्रचार किया गया था, उससे 
प्रभावित होकर स्त्रियां ने भी समस्या-पूर्ति की है। इस ज्षेत्र में 
भी शेख का नांस विशेष उल्लेखनीय है। 

सन्त-कवि---यह स्पष्ट ही है कि इस काल में व्यक्तित्व के 
प्रभाव से सन्‍्तें ने अपने अपने अनेक पंथ चला दिये थे, किन्तु 
ये लाग प्रायः निरक्षर भट्राचाय ही होते थे। कबीर-पन्थ जेसे 
प्रधान पन्‍थों का अनुकरण करते हुए इन्होंने गुरु-महिमा, निगु ण- 
गान जैसे परम्परागत विषयों पर ही साखी, रमैनी आदि की शैली से 
मिश्रित भाषा में, जो देहाती से विशेष प्रभावित थी, निम्नश्रेणी को 
स्फुट रचनाएँ की हैं। सन्‍्तों में से धरनीदास, चरनदास जैसे 
दे-एक ही सन्त उल्लेखनीय हे सकते हैं । 


नाटक 


यद्यपि यह काल रीति-अन्थ-रचना का था, किन्तु खेद है 
कि.इस काल में भी नाव्य-शास्त्र-सम्बन्धी कोई भी विशेष डल्ले- 
खनीय भ्रन्थ नहीं लिखा गया। नाटक भी इस काल के पूवाध 
में नहीं लिखे गये क्यांकि मुसलमानी शासन का प्रभाव &नकी 


नाटक श्ण्ज 


रचना का रोकता था।- सुसलमान-धर्म नाठ्य-कला, नाट्य- 
शासत्र आर भाटक-रचना का विराध करता है। कहीं कहीं राम- 
लीला ओर रासलीला आदि, जिनका प्रारम्भ भक्ति-काल में हो 
चुका था, द्वाती थी, किन्तु उनमें घार्मिकता का ही तत्त्व विशेष रहता 
था, नाटक का कम । साथ ही रीति-अन्थां की परम्परा के प्रवल्न 
प्रचार-प्रभाव न भी नाटक आदि साहित्य के अन्य विषयों के दबा, 
रक्खा था। इनका उदय कल्ा-काल के अवसान में ही सुचारु 
रूप से हुआ है। कुछ लागों ने संस्क्रत के कुछ नाटकों के अनुवाद 
करके नाटक-रचना का प्रारम्भ तो किया किन्तु सफलता न हुई 
क्योंकि व्रजभाषा का गद्योचित रूप अब तक भी निश्चित न हा सका 
था, इसलिए नाटक-रचना में बड़ी वाधा पड़ती थी। अनुवादित 
नाठकोां में त्रजभाषा का ही प्राधान्य रहा। उल्लेखनीय नाटक 
इस समय के हैंः-- 

१--महाकविदेव-कृत देवमाया प्रपंच नाटक | इसमें काव्य 
का ही ग्राधान्य है आर अन्याक्ति के विशेषता दी गई है। कल्पना- 
जन्य सदूधर्म आर माया के युद्ध तथा सद्धम की विजय का 
वर्णन इसमें दाशनिक और चारित्रिक पुट के साथ किया गया है। 
अनुवादित नाठकों में से रामकवि-क्ृत २--हचुमन्‌ नाटक, निवाज 
कवि-क्रत गद्यापद्य-मय, ३--शकुन्तला-नांटक, सामनाथ-क्ृत, 
४--माधवविनोद (मालती माधव का अनुवाद) त्रजवासीदास-कृत, 
०५--प्रबोधचन्द्राद्य नाटक ही उल्लेखनीय हैं । मेलिक नाटकों में से 
हिन्दी का सवोगपूर्ण उल्लेखनीय प्रथम नाटक, जो साहित्यिक महत्ता 
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रखता है, रीवाँ-नरेश महाराज विश्वनाथसिंह-कृत १-आननन्‍्दू-रघु- 
नन्‍्द्न नाटकहै। इसके-पश्चात्‌ भारतेन्दुबावू के पिता बावू गोपालचन्द- 
' कृत २-नहुष नांटक का स्थान है ।भारतेन्दु बाबू केही समय से नाटक- 
रचना का सच्चा विकाश प्रारम्भ दाता है, इसका वणन आगे हे।गा। 
गद्य--जैसा कहा जा चुका है, इस काल में श्रजभाषा ही 
सबमान्य व्यापक साहित्यिक भाषा थी। अवधी भाषा का 
प्रभाव इसके सामने विशेष न रह गया था। मुसलमानों के 
प्रभाव से पश्चिमीय हिन्दी की एक शाखा, पंजाबी तथा फ्रारसी 
से प्रभावित देकर बजभापा के आधार पर उदू नाम से विक- 
सित हा चली थो, जिसका ग्रयाग हिन्दू लोग विशेषतः न करते थे । 
इसके साथ ही हिन्दुओं ने संस्क्ृत से प्रभावित करके ब्रजभाषा के 
आधार पर पंजाबी उद के साँचे में कुछ ढांलते हुए खड़ी बोली के 
नाम से एक नागरिक भाषा उठाई थी, जो धीरे धीरे विकसित 
हाकर बढ़. रही थी । 
यह सब होते हुए भी अब तक हिन्दी का गद्योचित रूप 
निश्चित न हुआ था, इसी लिए इस काल में गद्य-रचना का काये 
न हे सका। उद्न्‍अभावित ब्रजभाषा से खुसरो, गंग और जटमल 
जैसे दो-चार लेखकों ने पहले कुछ गद्य लिखा, किन्तु काव्य के 
प्रभाव ने उसे आगे न बढ़ने दिया । ब्रजभाषा का गद्य भी इस समय 
शिथिल ही पड़ा रहा, हाँ नाटकों आर टीकाओं आदि में इसका 
कुल उपयोग किया गया। गद्य का काल खड़ी बोली के विकास- 
काल से ही चलता है, जिसका वर्णन आगे होगा | 


प्रश्नपत्र--नं ० ३ १०९ 


अभ्यास 


१---केशवदास के आचायत्व के विषय में तुम क्या जानते हो ? 
इनकी मुख्य विशेषताएं बतल्लाओो ! 

२--रीति-प्रन्थकारों का वर्गीकरण यहाँ किस प्रकार किया 
गया हैं ? 

३---इस काल के प्रधान महा-कवियों के रचना-काय का अआआत्योट 
चनात्मक परिचय दो ओर उनकी विशेषताएं बताओ । 

४--उन मुख्य रीति-“ग्रन्धकारों के प्रमुख रीति-ग्रन्थों क्री सूक्षम 
आलोचना करे, जिन्होंने सर्वाड्रपूण काव्य-शाख, केवल अलंकार और 
रस-भावादि पर ग्रन्थ लिखे हैं । 

४“-छुन्दः-शासत्र के रचना-कार्य की सूक्ष्म विवेचना करते हुए, 
प्रमुख पिंगल्ञकारों का उल्लेख करो | 


अैललन-नल+ ० मीएसअब-कनज$+बा. 


म्श्नपचत--ने० हे 

१--कल्ा-काच्य के प्रमुख कविकारों का आलेचनात्मक विवेचन 
करते हुए, उनकी भाषा ओर शंकल्षियों पर प्रकाश डालो | 

२--जय-काव्य का विवेचन करते हुए उसके प्रधान कवियों की 
आलोचना करो ! 

३--धामिक भक्ति-काज्य की दशा पर एक युक्ति-संगत और 
विवेचनात्मक लेख लिखे। तथा उसके प्रमुख कवियों की आल्लाचना करो। 

४--नीति-काव्य की भांधा, शेल्ी ओर भावादि पर तुमने कहाँ 


क्या पढ़ा है। सतर्क उस पर अपने विचार प्रकट करो। 
है 


२६० साहित्यप्रकाश 


#४--दीनदयाहू श्रोर गिरिधर कविराय की तुलनात्मक आलोा- 
चना करो । 

६---मुक्तक-प्रम-काव्य के दो प्रसुख॒ कवियों का आल्लाचनात्मक 
परिचय दो । 

७--झुसलमान कवि इस समय क्‍यों कम हो गये, सतके दिखो। 
नाटकों की इस समय क्या दशा रही और ख्रियों ने केसा रचना- 

पे 

>आाय किया ? 

८ण--इस समय की गद्य-रचना तथा गद्य-शेत्नी के विषय में तुम 
क्या जानते द्ो। क्यों हनकी उन्नति इस ससय नहीं हुई ? 

&--राजाओं ने हिन्दी-छेत्र में क्या काय किया है। प्रमुख राजा 
कवियों की सूक्ष्म आलेफचनां करो । 


चतुर्थ अध्याय 
आधुनिक काल 


(सं० १८७५७ से १९८७ तक ) 


राजनेतिक दशा--इस काल के प्रारम्भ में देश की राज- 
नैतिक दशाओं का चक्र परिवतन के लिए घूमने लगा था। हिन्दी- 
प्रदेश पर शासन करनेवाले मुग़ल-साम्राज्य का पतन हा चुका 
था। दक्षिण के महाराष्ट्र-साम्राज्य का प्रभावातंक ग्तिद्न बढ़ 
रहा था किन्तु यह कई भागों में विभक्त होकर अब उतना शक्ति- 
शाली न रह गया था। एक ओर अगरेज़ों की इंस्ट इन्डिया 
कम्पनी ने अपना प्रभाव जमाते हुए अपने राज्य का भी सूत्रपात 
कर लिया था और प्रतिदिन वह उसकी वृद्धि भी करती जा रही 
था। हमारा हिन्दी-प्रदेश बहुत कुछ त्रिटिश-साम्राज्य सें आ 
गया था | 
इन परिवतेनों से यद्यपि देश की परिस्थितियों पर बहुत बड़ा 
प्रभाव पड़ा, किन्तु हिन्दी-भाषा और उसके साहित्य पर कोई 
विशेष प्रभाव न पड़ सका । हाँ मुग़ल-पतन से उदू और फ़ारसी 
की बढ़ती हुईं प्रगति के छुछ धक्का जरूर पहुँचा, ज्यों ज्यों त्रिटिश- 
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साम्राज्य बढ़ता गया और अँगरेजों के साथ हमारा सम्पर्क घनिष्ट 
होता गया त्यों ही त्यां हम पर, हमारी हिन्दी पर और हिन्दी- 
साहित्य पर अगरेज़ों, अगरेज़ी आर उसके साहित्य का ग्रतिविम्ब 
पड़ने लगा। लाडे वेंटिज्ज के समय से सामाजिक ओर देश-रक्षा के 
सुधार-सम्बन्धी कई विधान चले। सती-अथा आदि बन्द हुई । 
धोर-डाकुओं का अत्याचार भी कम हुआ। आगे चलकर डलहोज़ी 
के समय से रेल-तार तथा डाक-विभागादि की व्यवस्था हुईं, जिससे 
हमारा लोक-व्यवहार, व्यापार आदि विस्तृत हो गया। मुद्रण- 
यन्त्र के प्रचार से भी साहित्य के ग्रचांर की वृद्धि हुईं। शिक्षा- 
विभाग के कारण देश में शिक्षा का प्रचार हुआ, जिससे 
साहित्य की उन्नति हुइ। अगरेजी-भाषा के प्रचार ने विचार-घारा 
तथा साहित्य-प्रगति में रूपान्तर कर दिया। अँयगरेज़ी के अनेक 
शब्द तथा उसके साहित्य की रचना-शैलियाँ आदि हिन्दी में 
वैसे ही आ गई जैसे फ़ारसी की शब्दावली और उसकी शैलियाँ 
आई थीं। यह गद्य-धान ग्रँगरेज़ी-साहित्य का ही अभाव है 
कि हिन्दी में गद्य का उदय ओर विकास हुआ है। अपरगरेज़ी के 
नाटक, उपन्यास और आलोचना आदि विविध विषयक रचनाओं 
का प्रभाव भी हिन्दी पर खूब पड़ा है। इसके कारण काव्य-रचना 
का काये तो शिथिल्न हो गया किन्तु गद्य-रचना का कार्य खूब 
घढ़ा । 

अपना साम्राज्य स्थापित करके अगरेज़ों ने देशी-भाषाओं से 
परिचित होना और देश के अपनी भाषा से परिचित करना 
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राज-कार्य के लिए अनिवार्य रूप से आवश्यक समक कर 
शिक्षा-विभाग के द्वारा आरम्भ किया, इसलिए पाख्य-पुस्तकों की 
आवश्यकता हुई, जा पंडितों आर मॉलवियों से तैयार कराई गई । 
इसी के साथ ही साथ अखबारों या समाचार-पत्रों का भी प्रचार 
बढ़ा, क्‍योंकि इनसे शासक ओर शासित दोनों का कार्य सघता है । 
इनके कारण भी हिन्दी-गद्य को प्रचुर वृद्धि हुई। थाड़े ही समय के 
पश्चात देश में कई प्रभावशाली ओर प्रधान आन्दोलन उठे, 
जिनसे भी हिन्दी आर हिन्दी-साहित्य खूब प्रभावित हुआ। 
सन १८०७ में जो विज्रव हुआ वह अल्पकालान ही रहा, अस्तु 
उसका ग्रभाव साहित्य पर विशेष न पड़ा, उसके पश्चात्‌ देश में 
साधारणत:ः सुख-शान्ति हो गई। इससे साहित्य की बृड़ि में 
बड़ी सहायता मिली और ज्ञान-विज्ञान तथा कला-कॉशल 
का प्रचार हो चला। कुछ समय के बाद अखिल भारतवर्षीय 
कांग्रेस को स्थापना हुई, जिससे राष्ट्रीय ओर राजनेतिक भावों की 
जागृति बड़े वल-वेग के साथ हुईं। देश को विचार-धारा इन 
दोनों भावों से प्रभावित होकर देश-प्रेम, भाषानुराग, राष्ट्रोयानुरक्ति 
तथा स्वातंज्यापासना के रंग में अनुरंजित हो चली। इसी के 
अग रूप में आर भी स्वदेशों प्रचार आदि के अल्प आन्दोलन 
उठे, जिनका प्रभाव भी भाषा और साहित्य पर खुब पड़ा। 
आन्दोलन-पअचार के लिए समाचार-पत्रों ने गयय के खूब उठाथा 
और बढ़ाया, क्‍योंकि बिना इसके कार्य-सेद्धि असाध्य सी 
ही थी,। 
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धार्मिक दशा---यह ज्ञात ही हो चुका है कि मध्य-काल 
- में पौराणिक भक्ति के साथ व्यक्तित्व से प्रभावित कबीर आदि 
के कतिपय पन्‍थ भी चल पड़े थे। झुसलमानों के धार्मिक विचारों 
ने भी यहाँ की धार्मिक परिस्थिति में बहुत-कुछ रूपान्तर कर दिया 
था। कला-काल में धार्मिक दशा की ओर, चूँकि वह एक ग्रकार 
से स्थिर सी हो गईं थी, वहुत कमर ध्यान दिया गया, इससे सम- 
यान्तर के कारण उसमें कुछ अनीप्सित वातें आ चली थीं। विद्वानों 
का ध्यान साहित्य की ओर लग चुका था अतः धामिक ज्षेत्र में 
निरक्षर भट्टाचायें साधू-सन्तों की ही प्रधानता हो चली और 
इसलिए धार्मिक दशा गिरने लगी । जब यह दशा बहुत 
बिगड़ने लगी तब एक बार फिर इसके सुधार के लिए विद्वानों 
के उठना पड़ा। स्वामी दयानन्द्‌ ने आरय-समाज की 
स्थापना करके वेदिक धरम ओर समाज-सुधार के आन्दोलन 
उठाये, जिनके कारण देश में नवीन जाग्रति और जीवन- 
ज्योति फेल चली। पन्थों, सम्प्रदायों तथा अन्य भ्रमात्मक संस्थाओं 
के अशुद्ध सिद्धान्तों का खंडन और बेदिक-धर्म का संडन करते 
हुए स्वामीजी ने तकात्मक आलोचना-पद्धति का भी विकसित 
किया। सभाओं आर व्याख्यानों के द्वारा उन्होंने बोल-चाल की 
साधारण हिन्दी का उन्नत करके फेला दिया। धार्मिक साहित्य की 
रचना करते हुए उन्होंने हिन्दी-गद्य के साहित्योचित वनाने का 
प्रयत्त किया । इन्हीं के कारण लोगों का ध्यान संस्कृत-साहित्य 
की ओर बड़े उसंगोत्साह के साथ बढ़ा। उसका पठन-पाठन भी 


आकर 
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हे। चला और उसके ग्रन्थ-रत्नां के अनुवाद भी लोग हिन्दी में करने 
लग, जिससे हिन्दी-गगद्य परिष्कृत, शिष्ट, सम्पन्न आर प्रोढ़ हे 
चला, उसमें वाग्बेचित्र्य, विवेचन-चातुर्य और भाव-व्यंजना की 
वृद्धि हुई । 

रेल, तार से हानवाली व्यापारिक उन्नति से प्रान्तों में साह- 
चय्य सम्बन्ध ओर पारस्परिक आदान-प्रदान बढ़ा । हिन्दी के 
क्षत्र का सम्बन्ध समीपवर्ती बंगाल-प्रान्त से विशेष हुआ | वँगला 
भाषा पर अँगरंजी का प्रभाव पहले ही गहरा पड़ चुका था, अब 
बँँगला से हिन्दी भी प्रभावित हुई। उसमें नाटकों और उपन्यासों 
की जो कमी थी वह पूरी हा चलो। वँगला-काव्य से भो हिन्दी- 
काव्य में बहुत कुछ रूपान्तर हुआ | वँगला में संस्क्रत-शब्दों की 
विशेषता है, अस्तु इसके कारण भी हिन्दी में संस्क्रृत-शब्दावली 
का प्राधान्य हुआ । विज्ञान आर तकाँत्मक धम्म के प्रचार से देश 
की कतिपय बुराइयाँ (प्रेत-पिशाच आदि को पूजा, अन्धविश्वास, 
चारित्रिक ह्ास) दूर हो चलीं, जिसस घामिक-काव्य (भक्ति-प्रधान) 
में शिथिलता आ चली। देश की बाध-ब्ृत्ति तक-अधान बुद्धितत्व 
के साथ बढ़ी, जिससे गद्य का ही उन्नति मिल सकी । आयेसमाज 
ने अपने आन्दोलन के प्रचार में संगीत से तो अवश्य सहायता 
ली किन्तु काव्य से न ली अतः इस समाज में पं० नाथूराम शक्भर 
का छो डकर और कोई भो विशेष उल्लेखनीय कवि नहीं हुआ। इसचनत्र 
एक प्रभाव यह भी पड़ा कि अशिष्ट श्ृंगार-काव्य से, जो कला- 
काल सें कुछ बढ़ गया था, जनता की कुरुचि हो गई। यहीं हम 
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यह भी कह देना चाहते हैं कि समाज की दशा विगड़ती चली 
- आ रही थी । उसमे यद्यपि सद्भठनातव्मक शक्ति कुछ शेष थी तो भी 
बेसनस्यथ और पार्थक्य की भावनाएँ बढ़ रही थीं। कतेव्याकतंव्य 
ज्ञान के अभाव से, जो अशिक्षित देश में विशेष वढ़ता है, समाज 
की चारित्रिक दशा का हास हो गया था ओर वाल-विवाहादि की 
कुप्रथाएँ फेल रही थीं। मुसलमानों के कारण ख्री-समाज में परदा- 
प्रथा का चलन हा चुका था जिससे उसकी संस्कृति और उन्नति 
रुकी हुई थो। जिस प्रकार मुसलमानों के आचार-विचार, पह- 
नाव-ओढ़ावे एवं शिष्टाचार आदि के प्रभाव से हिन्दुओं के विचार- 
व्यवहार में रूपान्तर हुआ था उसो प्रकार अब अगरंज़ों के प्रभाव 
से भी होने लगा । अस्तु इन विषयों से सम्बन्ध रखनेवाली कविता 
भी अब कुछ अरोचक सी हो चली । 

राव-राजाओं तथा अन्य उच्च श्रेणियों के व्यक्तियों का सम्बन्ध 
अगरेज़ों और अंगरेजी से विशेष हो चला, जिससे उनके यहाँ अब 
काव्य-साहित्य की चर्चा कुछ कम हो चली और कवियों तथा 
काव्य-रसिकों के विशेष विशेष स्थानों में केवल मनोारंजनाथ ही 
समस्या-पूर्ति होने लगीं। यह हम कह चुके हैं कि अब कविता का हास 
हो चला था। पिंगल आदि के अच्छे ग्रन्थ बने ही न थे, अस्तु 
समस्यापूर्ति के द्वारा ही काव्य की चर्चा जीवित थी और वह भी 
कंबल कुछ ही कवि-समाजों में | स्वामीजी के प्रभाव से सामाजिक 
दशा की ओर लोगों का ध्यान गया और उसके सुधार की ओर 
प्रयत्न भी हे चला, जिससे हिन्दी-साहित्य पर भी अच्छा“प्रभाव 
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पड़ा । सामाजिक कुरीतियों के आधार पर गल्प, नाटक, उपन्यास 
आदि रचे जाने लगे आर सामाजिक विषयों पर कुछ कविता भी 
लिखी ज्ञाने लगी | 
रचना-केन्द्र--देंश, काल आदि का प्रभाव रचना-केन्‍्द्रो 
पर भी पड़ता है । इस समय की परिवर्तित परिस्थितियों ने रचना- 
केन्द्रों में भी बहुत कुछ उलट-पतल्लट कर दिया ओर अब वे पूबंवतू 
तीथों ओर राज-दरवबारों में ही न रह कर देश में इधर-उधर विखर 
गये । अब पूवंबत्‌ सम्पक-प्रवधक विधानों की संकीणता न थी इस 
लिए भाषा आर साहित्य का ग्रचार-प्रस्तार भी देश में चारों ओर हो 
रहा था। आन्दालनां आर केन्द्रों के कारण भाषा में जो प्रान्ती- 
यता की पुट आ जाती थी, अब वह कम हा चली । समाचार- 
पत्रों और पाठ्य-पुस्तकों के द्वारा हिन्दी-गद्य में व्यापक एकरूपता 
के लाने का प्रयत्न हो चला । यद्यपि अब तक हिन्दी में पूर्णतया 
सुविनिश्चित एकरूपता न आ सकी थी । 
ग्रेसों के खुलने से रचना-कन्द्रों के स्थान पर प्रकाशन-केन्द्र खुल 
गये आर धनी-मानी व्यक्तियों ने नगरों में जहाँ प्रेस खोले वहीं 
पुस्तकें म्रकाशित हा चलीं। स्वामीजी के खंडन-मंडन से लोगों में 
ग्राचीन ग्रन्थों के खोजन आर उनका अवलोकन कर प्रमाणादि के 
रूप में उन्हें रखने की रुचि बढ़ चली। अगरेज़ों में भी हिन्दुओं की 
विचार-धारा (सभ्यता, संस्कृति आदि) से परिचित होने की इच्छा 
प्रबल हुई और यह स्वभावतः शासक-जाति के लिए आवश्यक 
एवं अनिवार्य ही है, अस्तु प्राचीन पुस्तकों की खोज और उनका 
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प्रकाशन हे चला | इन्हें सुबोध करने के लिए इनके भाषान्तर 
भी हुए। 

शिक्षा-विभाग के द्वारा जिस ग्रकार गद्य (व्यापक रूप से 
निश्चित ओर स्थिर गद्य) के उत्थान में सहायता मिली है उसी 
प्रकार विविध विषयों की रचना में भी, डिन्दी से परिचित हाने के 
लिए अमगरेज़ों के व्याकरण की आवश्यकता हुई । अस्तु, व्याकरण- 
सम्बन्धी पुस्तकें भी वे तैयार करने और कराने लगे । इसी प्रकार 
गणित, भूगोल, इतिहास, विज्ञान आदि विषयों की पुस्तकें गद्य 
में रचो जाने लगीं, जिससे हिन्दी में विविध विचारों का प्रस्कुटित 
ओऔर प्रकाशित करने की क्षमता वढ़ चली | 

ध्यान रखने की वात है कि खड़ी बोली के गद्य का उदय 
हिन्दी-प्रान्त में न होकर कलकत्त में हुआ है, क्योंकि अपगरेज़ों ने 
वहीं सबसे प्रथम अपने लिए पाठशाला खोलकर पाणख्य-पुस्तकें तैयार 
कराई हैं, किन्तु वहाँ त्रजभाषा-प्रभावित ही खड़ी बोली का उदय 
हुआ | खड़ी बोलो के ठेठ रूप का मो० इन्शा के द्वारा लखनऊ से 
ग्रचार किया गया। फिर क्रमशः बनारस, प्रयाग आदि में इसके 
रचना-केन्द्र निश्चित हुए आर पश्चिम की ओर बढ़े । आये-समाज 
के श्रभाव से अजमेर और लाहार आदि में भी हिन्दी का प्रचार 
हुआ ओर उधर भी रचनात्मक काये हे चला । 

राष्ट्रीय जायृति के प्रभाव से हिन्दी-भाषा आर उसके साहित्य 
में लोगों का ग्रेम बढ़ चला, अस्तु इनकी उन्नति के लिए भिन्न भिन्न 
स्थानों में कई संस्थाएँ खुलीं। इनमें से काशी-नागरी-प्रचारिणी सभा 
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आर हिन्दी-साहित्य-सस्मेलन विशेष उल्लेखनीय हैं। उक्त सभा ने 
हिन्दी के परिसाजित करते हुए कचहरियों में स्थान दिलाने आर 
व्यापक वनाने तथा उसके ग्राचीन साहित्य का उद्धार करने में 
तथा उक्त सम्मेलन ने इसे राष्ट्रभाषा करते हुए देशव्यापी वनाने में 
वहुत वड़ा कार्य किया है। अस्तु हिन्दी दोनों की ऋणी है । 
विचार-धारा---इस परिवतन-प्रधान-काल में विचार» 
धारा का अपरिवतित रहना सवथा असाध्य सा ही था। नवीन 
साहित्य-रचना के समुद्र में प्रविष्ट द्वाने के पूत् नदी के समान 
देश की रुचि आर विचार-धारा कई शाखाओं में विभक्त हा गई । 
विकाश-बाद के सिद्धान्त का भी यही सत है। इसका फल यह 
हुआ कि विविध विपयों की ओर लाग अभिमुख हाकर रचनाएँ 
करने लगे और साहित्य के विविध अंगों की पूर्ति करते हुए उसकी 
श्री-वृद्धि कर चले। अँगरेजी पढ़े-लिखे लाग हिन्दी के उपेक्षा 
की दृष्टि से देखते थे आर उसके साहित्य के कुछ भी महत्त्व न 
देते थे। यह देखकर हिन्दी-हितेषियों आर देशाभिमानियों ने 
हिन्दी-साहित्य की वृद्धि में सब प्रकार प्रयत्न करना प्रारम्भ 
किया । स्मरणीय है यह काल विशेषरूप से खड़ी बोली कोा 
काव्य-स्षेत्र में लाने के स्तुत्य काय के लिए। गद्य-क्षेत्र में तो उसने 
अपना स्थान निश्चित करही लिया था। अब काव्य-क्षेत्र में भी उसने 
स्थान पाने का ग्रयत्व किया। समाचास्मणत्रों, पाख्य-पुस्तकों, 
व्याख्यानों आदि के प्रभाव से खड़ी बोली, व्यापक और सबे- 
साधारण की प्रधान भाषा सी हो। गई | वज-भाषा, जनता के परि- 
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चय-क्षेत्र से उत्तरोत्तर दूर होती गई “और इसी लिए वह दुर्वोध 
ठहरने लगी, फलतः वह केवल कुछ साहित्यानुरागियों के समाज में 
: ही संस्कृत भाषा के समान सीमित हा चली और जनता में खड़ी 
बाली ही पूरा प्रचलित हागई, इसी लिए काव्य में भी इसका उपयाग 
हे चला । एक विशेष लाभ इससे यह हुआ कि उद्द-भाषा-भाषी 
शायरों ने हिन्दी में भी काये करना प्रारम्भ किया और उद़-भाषी 
समाज में भी हिन्दी का प्रवेश है! चला । खड़ी बाली के काव्य के 
प्रचार में समाचार-पत्रों एवं पाठय-पुस्तकों आदि ने बहुत बड़ी 
सहायता दी है । 


खल्यास 

१---गय्य की वृद्धि इस समय क्यों ओर केसे हुईं, उसके श्रचार- 
प्रस्तार में किससे विशेष सहायता मिलनी ? 

२---इस काल में साहित्य-रचना के केन्द्रों की क्‍या दुशा रही, 
सतर्क ओर सकारण लिखो । 

३--इस काल की विचार-धारा पर यहाँ क्‍या प्रकाश डाला गया 
है ओर तुम उससे कहाँ तक सहमत हो ? 

४--खड़ी बोली का उपयोग काव्य में क्‍यों ओर किस ग्रकार 
किया गया, सतके लिखो। साथ ही इस काल में त्ज-साषा की 
दशा पर सी प्रकाश डालो । 

४--अँगरेजों के कारण हिन्दी-भाषा और साहित्य पर क्‍या 
विशेष प्रभाव पड़ा हे, आलोचनात्सक रूप से लिखो। 

६--सामाजिक और धामिक दुशाओं का सूक्ष्म विवेचन करते हुए 
उनके उन प्रभावों का जो हिन्दी-साहित्य पर पड़े हैं, सतके दिखलाओ। 





हिन्दी-गद्य-विकास 
प्रारमस्मिक---यह पूव अध्यायों से प्रकट हो चुका होगा कि 
साहित्यिक क्षोत्र में जजभापा ही एक सवमान्य ओर व्यापक भाषा 
थी। यद्यपि भिन्न भिन्न प्रान्तों का प्रभाव उस पर पूर्णतया पर 
रहा था आर उसमें इस प्रकार रूपान्तर भी हो रहा था तो भी 
उसका मूल-रूप प्रधान आर व्यापक था। चूँकि देश-कालानुसार 
काव्य का ही विशेष प्रचार-प्रसार था इसलिए इसका काव्योचित 
रूप ही खूब परिष्कृत आर परिमाजित हुआ था। कल्ा-काल 
में तो यह इतनी अलक्क्त, साधुय्य आदि गुणयुक्त, भाव-गम्य 
ओर सरस कर दी गई कि यह गद्य के लिए उपयुक्त ही न रह 
गईं। अस्तु इसका उपयोग गद्य में न किया जा सका, अवधी 
आदि दूसरी भाषाएँ इसके प्रचार-प्रसार से पहले ही दव 
चुकी थीं। त्रजभाषा के गद्य की असफलता तभी प्रकट हे। चुकी 
थी जब उसका उपयाग गोकुलनाथ आदि ने अपने गद्य-अन्धों 
में किया था | 
आधुनिक काल के उदय होते ही, जेसा पहले दिखलाया जा 
चुका है, देश-काल की परिवर्तित परिस्थितियों के प्रभाव से, जो 
राजनैतिक, धामिक ओर सामाजिक आन्दोलन उठे ओर हम्तश 
सम्पक-सम्वन्ध व्यापार आदि की वृद्धि से बढ़ता हुआ अगरेजों 
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आर दूसरे प्रान्तों से हुआ ओर हमारों भाषा तथा हमारा साहित्य 
अगरेजो, वंगाली आदि भाषाओं तथा उनके साहित्यों से प्रभावित 
. हुआ इस सबके फल-स्वरूप में गद्य का ही प्रयाग-पअचार अनिवार्य 
हुआ | चूँकि शिप्ट-समाज में उद ही का विशेष प्रचार था इसलिए 
हिन्दी का वेसे ही साँचे में ढाल कर गद्योचित रूप देने की वात डचित 
ओर उपयोगी समकफी गई। बस खड़ी वाली के गद्य का विकास 
है| चला। इसे महती सहायता मिली पत्र-पत्रिकाओं, स्कूलों को 
पाख्य-पुस्तकों आदि के ग्रचार-प्रवधन से। ब्रिटिश राज्य तथा 
उसके कमचारियों के देश की सभ्यता, संस्क्रती और विचार-धारा 
आदि से परिचय ग्राप्त करना भो आवश्यक हुआ और इसी लिए 
उन्होंने हिन्दी ओर उसके साहित्य की ओर ध्यान भी दिया। 
खड़ी बेली---इसको उत्पत्ति का विवेचन करना यद्यपि हमारे 
प्रसंग से बाहर की बात है ओर भाषा-विज्ञान से सम्बन्ध रखता 
है, फिर भी हम यह बतला देना आवश्यक समभते हैं कि खड़ी 
बाली किसी ग्रान्त विशेष की व्यावहारिक भाषा नहीं और उसका 
उपयाग बोलचाल में नहीं हाता। यद्यपि कुछ लोगों ने इसे दिल्ली 
के समीपवर्ती बुलन्दशहर, मेरठ आदि ग्रान्तों की भाषा कहा है 
किन्तु वस्तुतः वहाँ यह भाषा साधारणतः बोली नहीं जाती। 
इसकी उत्पत्ति ब्रजभाषा के उस रूप से हुई है जिस पर पंजाबी 
खेर कुछ अंशों में फ़ारसी का गहरा प्रभाव पड़ा है।# 


# यही विचार श्रीरत्नाकर श्रादि विद्वानों का भी है । 
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नागरिक लागों में इसं भाषा के ठेठ रूप का अचार हुआ 
ओर मुग़ल-राज्य के पतन होने पर दिल्‍ली ओर आगरे से इस 
भाषा का लेकर व्यापारी आर दूसरे लाग कानपुर, इलाहावाद, 
मुशिदाबाद आदि की तरफ़ गये ओर उन्होंने ही इसका प्रचार किया। 
इस साहित्यिक रूप आधुनिक काल में ही प्राप्त हुआ है। पहले 
खुसरो आदि कुछ हो लागों न, जैसा हम प्रथम लिख चुके हैं, इसकः 
प्रयाग अपनो रचनाओं म॑ किया था किन्तु उन्हें सफलता न मिली 
थी और इसका प्रचार भी न हा सका था । हाँ इसके स्थान पर मुस- 
लमानों ने उद के उठा दिया था और वह विकसित हेा।कर हिन्दी से 
अलग एक स्वतंत्र साहित्यिक, शिप्टटसमाज और राज्य की भाषा वन 
गई थी और शायरों की कृपा से उसने अपना कुछ साहित्य भी तेयार 
कर लिया था । अस्तु आधुनिक समय के प्रारम्भ में भो इसी भाषा 
का विशेष प्रचार शिष्ट-समाज में रहा | चूँ कि उद ओर उसके साहित्य 
में भारतीयता की सच्ची कल्क न थी वरन्‌ फ़ारसी ओर उसके 
साहित्य कां हो पूरा प्रभाव था, अतः विद्वान अगरेज़ों तथा हिन्दुओं 
ने यह देखकर संस्कृत के आधार पर स्वतंत्र रूप से खड़ी बोली 
का उठाना उचित समझा। विद्वान हिन्दुओं ने यह देखकर कि 
मुसलमान लाग हिन्दी के हेय कह कर उद्‌ के सामने विशेष नहीं 
उठने देना चाहते, बे उसे देहाती आर अशिष्ट भाषा कहते हैं, खड़ी 
बोली का संस्क्रत के साँचे में ढाल कर साहित्यिक भाषा बचाते 
का स्तुत्य उद्योग किया। राष्ट्रीय भावों को जागृति ने भी इसमें 
बड़ी सहायता की | 
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आधुनिक काल के प्रारम्भ में प्रथम ते हिन्दी-गद्य विशेषरूप 
से उददगद्य के हीं साँचे में ढाला गया क्योंकि उद के राज-भाषा 
. हने से उसके गद्य का रूप विशेष अच्छा था, व्यावहारिकता 
ओर विविध विचारों के प्रकाशन की क्षमता उसमें अधिक थी, किन्तु 
आगे चल कर खड़ी बाली का गद्य संस्क्र। के ही आधार पर 
विकसित हुआ और फिर उस पर ऑगरेजी का भी प्रभाव पड़ा 
जिससे उससें स्पष्टता, धाराबाहिकता ओर स्वाभाविकता 
भी आ गई । 
गद्य -ग्रन्ध--पू्ष अध्यार्या से यह प्रकट ही हो चुका 
है कि हिन्दी का सबसे प्रथम गय-प्न्थ और गद्य-लेखक 
सं० १४०० के लगभग मिलते हैं। महांत्मा गोरखनाथ ही प्रथम 
गद्यकार माने गये हैं। इनके पश्चात्‌ भक्तिकाल में गेकुलनाथ 
प्रमुख गदय-लेखक हुए। उनकी दोनों वातायें उनके गद्य के 
उदाहरण हैं। ध्यान रखना चाहिए कि गोरखनाथ का तो गय 
प्रान्तीयतामय और गेकुलनाथ का शुद्ध ब्रज-भाषा में है । 
ब्रजभाषा-गद्य का उपयाग बढ़ न सका, केवल टीका-टिप्पणियों 
में ही उसका कुछ अयोग होता रहा ओर बह साहित्यिक रूप 
में विकसित भी न है सका । चौदहवीं सदी में खुसरो ने खड़ी 
बोली के ठेठ प्रारम्भिक रूप में रचना की, जिसे देखकर मुसल- 
मानों ने उद और उसके साहित्य के विकसित किया। अकबर 
के समय में गंग कवि और सं० १६८० में ज्ञग्मल ने खड़ी बाली 
के देशज रूप में, संस्क्रत-शब्दों के प्रधानता देते हुए और कहीं 





हिन्दी-गद्य-विकांश १७५ 


कहीं दरवारी भाषा की भी, जा फ़ारसी से प्रभावित थी, पुट लगाते 
हुए दा गद्य-अन्थ लिखे। इस गद्य का भी प्रचार न हो सका। 
आधुनिक काल के प्रारम्भ में गद्य की दो मुख्य पुस्तकें, ( मुं० 
सदाखुखलाल-कत सूरसागर, मों० इन्शा-क्रत रानी केतकी की 
कह्ानों) जिनमें खड़ी बोली का कुछ अच्छा रूप मिलता है, तैयार 
हुई । अस्तु थे ही दोनों विशप उल्लेखनीय हैं । सं० १८६० के 
कलकत्ता-फोर्ट विलियम कालेज के अध्यापक पं० लल्लूलाल ओर 
सदल मिश्र ने प्रिन्सिपल गिलक्रिस्ट की आज्ञा से प्रेम-सागर ओर 
नासकेतापाख्यान नाम की दो पाठ्य पुस्तकें लिखीं। इन दोनों की 
हिन्दी वजभाषा से ग्रभावित है। हाँ मिश्रजी की भाषा में खड़ी 
बाली की कुछ विशेष पुट है, और ग्रेमसागर में सतुकान्त और 
पंडिताऊ शैली की प्रधानता है । अस्तु हम कह सकते हैं कि खड़ी 
बोली-गद्य के प्रमुख प्रवतेक उक्त मुंण सदासुखलाल, मो० इन्शाखाँ, 
पंडित लल्लूलाल ओर सदल मिश्र हैं। इन लागों ने तो हिन्दी-गद्य 
के रूप के स्थिर करने की ओर प्रयत्न किया है। वास्तव म॑ हिन्दी- 
गद्य की अविरलघारा राजा शिवप्रसाद के ही समय से चलती है । 
हिन्दी-गद्य ओर इसाइ--हिन्दी-गद्य के प्रचार में ईसा- 

इयां ने भी अच्छा कार्य किया है किन्तु हिन्दी-हित की भावना से 
नहीं वरन्‌ विशेषतया इसाइ-मत के अचार की ही इच्छा से । इन्होंने 
बाइबिल के हिन्दी में अनुवाद किये-कराये और उनका ग्रचार किब-] 
साथ ही इन्होंने प्रेस खोल कर पाठ्य पुस्तकों का भी कार्य करते हुए 
सिन्न भिन्न विषयां की आवश्यक पुस्तके प्रकाशित कीं। बहुत ही 
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कम ऐसे झऑँगरेज़ और इसाइ हुए हैं जिन्होंने हिन्दी-हित के भाव से 
साहित्य-सेवा की हैं । 

हिन्दी-गद्य के प्रव्धन में इस समय दो मुख्य वाधाय' उपस्ित 
थीं, एक तो यह थी कि त्रिटिश गवनमेर्ट ने फ़ारसी के स्थान पर 
अपनी अदालतों में उदू का, उसे शिप्ट समाज की मापा समम् 
हर जारी कर रक्खा था, जिससे जीविका और मान-मर्यादा के 
विचार से साधारण लोग उसी का विशेष पठन-पाठन करते थे 
ओर हिन्दी की ओर उपेत्ञा को दृष्टि रखते थे। धार्मिक प्रभाव 
के कारण ही रामायण जैसी पुस्तकों के हारा हिन्दी साधारण 
समाज में पढ़ी जाती थी । कवियों और दूसरे लागों में त्रजभाषा 
तथा ठेठ हिन्दी का व्यवंह्ार होता था। दूसरी कठिनाई यह थी 
कि शिक्ञा-विभाग आदि में मुसलमानों की ही श्रधानता थी, 
उन्हीं का बहुमत था । वे लाग दक्करों आर शिक्षा-विभाग में 
हिन्दी के सत्बालन का सदेव विरोध किया करते थे और उसी 
हिन्दी की ओर कुछ ध्यान देते थे जा लिखी ते देवनागरी लिपि 
में जाती थी किन्तु रहती उद ही थी। वे डरते थे कि हिन्दी के 
प्रचार से कहीं उनकी उदू दब न जाय । 

ऐसी परिस्थितियों में हिन्दी का हित करनेवाले राजा शिव- 
प्रसाद का नाम ओर उनका कास विशेष उल्लेखनीय एवं 
रखहनीय है । 

राजा शिवप्रसाद ९. 5. 4.--(जन्म-सं० १८८०, सृत्यु सं० 

१९०२) ये काशी के श्रसिद्ध वैश्य-कुल में उत्पन्न हुए । शिक्षा- 
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विभाग में इन्सपेक्टर रह कर इन्होंने मुसलमानों का विरोध होते 
हुए भी हिन्दी का अच्छा हित किया और इस आधार पर कि 
हिन्दी ही साधारण जन-समुदाय ओर देश के काव्य-साहित्य की 
भापा होकर व्यापक है, देश का वास्तविक साहित्य, जिसमें उसकी 
सभ्यता ओर संस्कृति का पूरा प्रतिविम्ब है, हिन्दी ही में है, उद में 
नहीं, इसलिए हिन्दी ही के विशेष स्थान मिलना चाहिए, उसे* 
शिक्षा-विभाग में जारी कराया । उन्होंने उदू के भी अदालती भाषा 
समकः कर जारी रहने दिया ओर दोनों के कगड़े के दूर करने के 
लिए, दोनों से मिली हुई एक उभयनिष्ठ भाषा का ग्रचार आरम्भ 
किया | ऐसी ही भाषा में उन्होंने कई पाठ्य पुस्तके भी तेयार की । 

हिन्दी के विषय में इनका विचार-हिन्दी-गद्य के रूप 
पर राजा साहब का यह विचार था कि वह ऐसी हो जो साधा- 
रणुतः सवत्र प्रचलित हे और जिसमें फ़ारसी आदि के परम 
प्रचलित ओआर परिचित शब्द या पद भी आ सके | हाँ रहे वह 
चलती हुई ठठ हिन्दी ही । किन्तु उनकी कुछ पुस्तकों से यह भी 
ज्ञात हाता है कि उच्च साहित्य के लिए वे संस्क्ृत-प्रभावित हिन्दी 
के ही उपयुक्त सममते थे। उनकी प्रथम की पुस्तक ऐसी ही 
हिन्दी में हैं। हाँ वाद की पाख्य पुस्तकों में हिन्दी आयः उद्‌ ही 
सी है| गई हैं । यह कद्ाचित्‌ उन पर पड़े हुए उद-शिक्षित-समाज 
तथा अँगरेज़ अधिकारियों के सम्पक का ही प्रभाव था। सं७>« 
१९०२ में उन्होंने बनारस-अखवार” निकाला, जिसकी हिन्दी उदूं 
से ही प्रश्नावित थी । 
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राजा लक्ष्मणसिंह-इन्हीं के समान वरन इनसे कुछ 
विशेष भी, उस समय के हिन्दी-हितैपियां में राजा लक्ष्मणसिंह 
का नाम विशेष उल्लेखनीय है। ये सं० १८८३ में पेद्ा हुए, 
सं० १९०३ में डिप्टी कलेक्टर हुए, ओर सं० १९२७ में इन्हें राजा 
की उपाधि मिली । इन्होंने हिन्दी-गद्य का वतमान साहित्यिक 
“ओर प्रोढ़ रूप स्थिर किया ओर स्वामी दयानन्द की हो हिन्दी का 
आदश रूप में रख कर उसे संस्कृत पर आधारित किया । वास्तव 
में ऐसी ही हिन्दी देश की प्रकृति, संसक्रति और सभ्यता के अनुकूल 
ठहरती है। बिना संस्कृत की सहायता के हिन्दी-साहित्य की 
प्रगति का दुस्साध्य समझ कर इन्होंने हिन्दी में संस्क्रत की पर्याप्त 
पुट रकक्‍्खी । वस्तुतः यह ठीक भो हे । 
इनकी पुस्तकें--इनकी पुस्तकों में से शकुन्तला-नाटक 
(कालिदास-कृत)का हिन्दी-अनुवाद, मेघदूत और रघुवंश प्रधान हैं। 
वस्तुतः तीनों ही परम-पअसिद्ध, प्रशंसनीय और सुन्दर हैं । शकुन्तला 
में गद्यगपद्य है, मेघदूत विविध छन्दों में लिखा गया है ओर उसी 
प्रकार रघुवंश भी है। शकुन्तला का इनसे अच्छा अनुवाद अब 
तक कोई नहीं कर सका। सच पूछिए तो वतंमान साहित्यिक 
हिन्दी के सच्चे प्रवतेक यही ठहरते हैं। सं० १९१८ में इन्होंने 
धप्रजा-हितेषी! नाम का एक पत्र निकाला, जिससे साहित्यिक 
“हिन्दी के प्रचार में बड़ी सहायता मिली । 
यहाँ हम यह भी कह देना आवश्यक समभते हैं कि इस 
समय तथा इसके आगे भी समाचार-पत्र ग्रायः उन्हीं लागों के हारा 
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निकाले गये हैं जो हिन्दी के अच्छे लेखक और हितैषी थे ओर 
जिनका पत्र निकालने में यही उद्श्य था कि हिन्दी के गद्य का रूप 
तथा उसकी शैली निश्चित होकर व्यापक रूप से प्रचलित हो । 

यह हम प्रथम ही दिखला चुके हैं कि हिन्दी-गद्य के प्रचार 
में आयंसमाज के धामिक आन्दालन ने, जो स्वामीजी की ऋपा 
से उठा, वड़ी सहायता मिली । आयंसमाज न संस्कृत के ग्न्‍्थ- 
रत्नों के सापानुवाद प्रकाशित किय । स्कूल, कालेज, अनाथालय, 
गल्सं-स्कूल खोले आर व्याख्यानों के द्वारा हिन्दी का विशद प्रचार 
कियां। पंजाब ओर पश्चिमीय प्रान्तों में हिन्दी का जा प्रचार 
हुआ उसका श्रेय वास्तव में आयंसमाज और उसके कायकर्ताओं 
का ही है। पं० श्रद्धाराम का नाम यहाँ विशेष उल्लेखनीय है । 
इनके द्वारा पंजाब में हिन्दी का बहुत वड़ा हित और प्रचार हुआ । 
इन्होंने कई पुस्तकें लिखीं, जिनमें स आत्मचिकित्सा, ध्म-रक्तां, 
शतेपदेश ( दोहों में ), अपना जीवन-चरित्र आर भाग्यवती 
नाम का उपन्यास उल्लेखनीय हैं। सम्भवतः यही जीवन-चरित्र 
आर यही उपन्यास हिन्दी के सबसे प्रथम जीवन-चरित्र ओर 
उपन्यास हैं। यह हरिश्चन्द्र के समकालीन थे और उन्हें हिन्दी 
का सवाद्च लेखक मानते थे । 

युगान्तर-प्रारम्भ--अब तक में हिन्दी-गद्य का ग्रचार- 
प्रस्तार खूब होंगया था और उसमें व्यापकता, व्यवहारोचित 
क्षमता तथा साहित्याचित सशक्त अतिभा भी आ गईं थी । अस्तु, 
अब उससप्लें नवीन जीवन का डालना ही समीचीन हुआ। 
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बस इसी समय में भारतेन्दु बावू हरिश्चन्द्र का युगान्तर उपस्थित 
करनेवाला काय आरम्भ हुआ | 

भारतेन्द वाब हरिश्चन्द्र का जन्म सं० १९०७ में काशी के 
प्रसिद्ध रईस बाबू गोपालचन्द अग्रवाल “गिरिधरदास” के यहाँ 
हुआ। इनके पिता स्वयमेव हिन्दी के प्रेमी आर अच्छे कवि 
थे। पिता के शीघ्र मर जाने से इनका पठन-पाठन ता बन्द हा 
गया, किन्तु इनके विद्या-प्रेम ओर स्वाध्याय ने इनम अच्छी 
योग्यता उपस्थित कर दी। व्रजभाषा के ये अन्तिम रत्न आर 
खडी बाली के प्रथम इन्दु हुए। नाटक के क्षेत्र में वे सवाग्र- 
गण्य नाटककार और खड़ी बोली के काव्य-क्षेत्र में प्रथम कबीन्द्र 
हुए। सं० १९४१ में इनका स्वगंवास हुआ । 

साहित्यिक कार्य---अपनी बहुमुखी प्रतिभा से इन्होंने 
साहित्य के कई अंगें की स्तुत्य पूर्ति की। गद्य की भाषा को 
इन्होंने प्रोढ़, परिमार्जित तथा स्वच्छ करके उसका साहित्याचित 
रूप स्थिर किया, जिसे हिन्दी-संसार ने सहष स्वीकार करके इन्हे 
गद्य का प्रधान प्रवतेक माना । काव्य-साहित्य को प्रधान भाषा 
(ब्रज-भाषा) का भी इन्होंने खड़ी बाली के समान संस्कार किया 
उसमें से प्राचीन घिसे-घिसाये शब्दों के दूर कर नवीन समय 
और संसार के उपयुक्त नवीन भाव-पूर्ण शब्द रख दिये, जिनके 
कारण व्ज-भाषा और उसके काव्य में नवीन जीवन आ गया। 
भाषा-सुधार के साथ ही साथ इन्होंने साहित्य-प्रगति काव्य-शैलो 
रचना-परिपाटी और विचार-घारा के भी नवीन मार्गों पते चला- 
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कर नये क्षेत्रों की ओर अंपर्तित कर दिया, जिससे देश और 
समाज के नवीन जीवन आर प्राचीन साहित्य- के बीच में पड़ा 
हुआ अन्तर या विच्छेद दूर हा गया और दोतनों में सुन्दर 
सामञझस्य सा ग्रतीत होने लगा । 

हिन्दी के नाटकेपन्यास-साहित्य के उदय और विकास 
का भी श्रेय इन्हीं का है। साहित्यिक पत्रिकाओं के भी यही 
प्रमुख जन्मदाता हैं। इन्हींने अपने नाटकों और “कवि- 
वचन-सुधा” नामी पत्रिका से दोनों का उदय किया। साथ ही 
सबसे बड़ा स्तुत्य कार्य इन्हेनि अपने प्रोत्साहन-प्रभाव से 
हिन्दी-क्षेत्र में कतिपय नवीन ओर सराहनीय गद्य-लेखक नाट- 
केापन्यासकार तथा त्रज-भाषा और खड़ी बाली दोनों के सुकवियों 
का पैदा करके किया। स्मरण रखने की बात है कि भारतेन्दु- 
काल में जितने भी लेखक हुए हैं. सबने शुद्ध हिन्दी का ही उपयोग 
किया है। जिस प्रकार मुसलमानों के प्रभाव से हिन्दी में फ़ारसी 
के शब्द या मुहावरे आ गये थे उसी प्रकार अगरंेज़ों के प्रभाव से 
हिन्दी में अँगरज़ी के भी शब्द ओर मुद्दावरे रूपान्तरित होकर आये 
हैं, किन्तु वे लाये गये हैं उन अगरेजी-शिक्षित लेखकों के दारा 
जा भारतेन्दु-काल के वाद हुए हैं। भारतेन्दु बावू ने भाषा 
और साहित्य में कतिपय नवीन बातें का संचार करते हुए भी 
त्रजभाषा-काव्य की प्राचीन परम्परा ( कवित्त, सवेयावाली मुक्तक 
काव्य-शैली-शंगार और भक्ति-अरेम की परिपाटी ) के सुरक्षित 
ओर जारी रक्‍्खा | 
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भारतेन्दु बाब के गद्य की विशेषतायें--भारतेन्दु. के 
समय से खड़ी बॉली के गद्य में निम्नाँकित उल्लेखनीय विशेष- 
तायें आ गई' । 
१--गद्य सुव्यवस्थित, संयत और ग्रोढ़ हाता हुआ, शिष्ट, 
स्वाभाविक ओर व्यापक है। चला | 
२--उसमें सजीवता, स्पष्टता और धारावाहिकता आगई | 
३--फ्ारसी आदि के प्रभाव से वह सुरक्षित रहकर अपने 
शुद्ध रूप में रहा । 
४--उसमें विषयानुकूल शैज्नी-वेचिज्य आर सबतता का भी 
उदय हुआ | 
५--नियंत्रित हैकर वह एकरूपता से स्थिर हो चला। मुहावरों 
के उपयोग से उसमें चलतापन ओर सारल्य भी आया | 
६-- व्यंग्य और भावपूर्ण होकर वह येचक हे चला | 
इन विशेषताओं के साथ उस समय से तीन प्रमुख शैलियों 
का विकास हो चला:--१--साधारण--जिसमें सुबाध और बोल- 
चाल की सरल भाषा की प्रधानता रहती है। २--साहित्यिक-- 
जा उच्च कोटि के साहित्य में प्रयुक्त होती है और जिसमें संस्कृत- 
पदावली के साथ गाम्भोयं, अर्थ-गौरव ओर पग्रीढ़ वाक्य- 
-वरिन्यांस रहता है। ३--भावात्मक औपन्यासिक--जिसमें सरल, 
स्पष्ट और सरस छोटे वाक्य रहते हैं | हाँ वस्तु-वणंन या तथ्य- 
निरूपण में भाषा कुछ अवश्य ही उन्नत रहती है । 
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भारतेन्दु के ग्रन्थ--भारतेन्दु ने बहुत से भन्थों की रचना 
की | उनके नाटकों में से कुछ तो अनुवाद हैं और कुछ मोलिक। 
इनमें से विशष उल्लेखनीय नाटक हें:--कपू रमंजरी, सत्यहरि 
श्चन्द्र, भारतदुदशा, मुद्राराक्ोस तथा अन्धेरनगरी | संग्रह-अन्थों 
में सुन्दरी-तिलक सुन्दर और सुरुचिपूर्ण है । 
साहित्य-उद्धि--भारतेन्दु का समय वह समय है जब से 
हिन्दी-गद्य आर हिन्दी-साहित्य का सच्चा विकास प्रारम्भ होता है । 
इसी समय से विविध विषयां की ओर लोगों का ध्यान आकर्षित 
होचला, विविध विपयां की रचनाये हो चलीं और उनके 
उपयुक्त हिन्दी में भिन्न भिन्न प्रकार की गद्य-शैलियों का भी उदय हे। 
चला । इस विकास में विविध विपय-पूर्ण गद्यप्रधान अँगरेज़ी 
आर बैँगला-साहित्य से बड़ी सहायता मिली। हम पहले ही 
दिखला चुके हें कि देश के विविध आन्दोलनें, समाचार-पत्रों 
और शिक्षा-विभाग के पाख्य ग्रन्थों का बड़ा गहरा प्रभाव भाषा 
ओर साहित्य पर पड़ा । 
भारतेन्दु के प्रयत्न से अब गय्य में, जेसा हम लिख चुके हैं, 
विविध-विपय-प्रकाशन-क्षमता, स्थिरता और व्यापकता आगई 
थी। साथ ही उस समय उनके प्रोत्साहन सें एक लेखक-मंडल 
सा भी बन गया था; जिसमें अच्छे और प्रतिभांवान्‌ लेखक॑ थे। 
पंडित बद्रीनारायन चाघरी, पं० ग्रतापनारायण मिश्र, पं० बाल- 
कृष्ण भट्ट, पं> अम्बिकादत्त व्यास, पं० भीससेन शर्मा, लाला 
श्रीनिवासदास, बाबू ताताराम, राधाचरण गोस्वामी, ठाकुर 
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जगमाहनसिंह और पं० केशवदास भट्ट आदि. ने गद्य में उपन्यास, 
नाटक, गद्य-काव्य -ओर निवन्ध आदि की रचना की। इनकी 
मनारंजक रचनाओं से गद्य ते परिमार्जित, शिष्ट ओर साहित्या- 
चित हो ही गया, पठित समाज का भो ध्यान हिन्दो-हित में 
लगने लगा। हिन्दी का राष्ट्र-भाषा बनाने के लिए जा अ्वत् 
प्रयत्न किया गया उससे ऑगरेज़ी-पठित जनता भी प्रभावित हुई 
और उसने भी हिन्दी-क्षेत्र में काम करना प्रारम्भ कर दिया। हाँ 
एक विशेष बात यह अवश्य हुई कि इन लोगों ने साहित्य-बृद्धि में 
सहयोग ते दिया किन्तु गद्य में अगरेज़ी और संस्कृत आदि का 
प्रभाव उपस्थित कर उसमें कुछ रूपान्तर ओर परिवतेन भी कर 
दिया। बँगला भाषा के उपन्यासादि के अनुवादां से भी उसके 
शब्द, पद एवं ग्रयागादि भी हिन्दी में अनुवादित होकर आ गये, 
जिससे हिन्दी की विशद्‌ भाव-प्रकाशिनी शक्ति तो बढ़ी किन्तु 
उसकी शुद्धता का कुछ धक्का भी पहुँचा। निष्कष यह है कि 
हिन्दी में मुख्यतः दे विशेषतायें आ गई':--१--संस्क्ृत और 
बंगला के भाव-पू् सुन्दर शब्दों या पदों से भाषा की एक 
विशिष्ट शिष्ट-परम्परा चल पड़ी, २--अँगरेजी के प्रभाव से कुछ 
नये प्रयाग औरविरास आदि चिह्न भी इसमें प्रयुक्त होने लगे। 
एक विशेष बात इस समय यह और हुईं कि गद्य के नवादय 
काल में व्याकरण की जे। अवहेलना की गई थी वह इस काल से 
दूर हो चली और अब गद्य व्याकरणानुकूल परिमार्जित और 
स्वच्छु हो चला जिससे उसमें एकरूपता और स्थिरता भो आ 
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चली । इसे शुद्ध साहित्याचित रूप देने और व्याकरण-संयत करने 
में पं० महावीरप्रसाद द्विवेदी ने सराहनीय ग्रयत्न किया | प्रथम 
ते भाषा-व्याकरण की पुस्तकें लिखी ही न जाती थीं। यह 
एक नियम सा है कि व्याकरण की आवश्यकता उन्हीं का होती है 
जे! भाषा से पूर्ण परिचित नहीं होते, उनका अधिक नहीं होती 
जिनकी वह भाषा होती है। उन्हें तो केवल उसके साहित्यिक रूफ 
से ही परिचय प्राप्त करना पडता है और इसमें भी उन्हें बहुत 
सुविधा और सरलता रहती है। अंगरेज़ों के हिन्दी से 
परिचित होने के लिए व्याकरण को महती आवश्यकता 
थी। उन्हीं के प्रयत्न से व्याकरण की पुस्तकें भी तैयार 
हुई । फिर शिक्षा-विभाग ने उनका विकास-पकाश अधिक 
किया | 

इस काल के पूर्वारू के पश्चात्‌ खड़ी बोली, हिन्दी और 
नागरी आदि का विवाद भी चला, जिससे भाषा-विकास में बड़ी 
सहायता मिली ओर हिन्दी के विविध रूपों की छानबीन हुई 
जिससे साहित्यिक रूप में स्थिरता आई | यह अवश्य हुआ कि भाषा 
के रूप कुछ भिन्न से हा गये । इसी समय में गद्य-काव्याचित भाषा 
का अलंकृत रूप भी उठाया गया जिसका प्रभाव गद्य-काव्य पर तो 
विशेष न पड़ा, किन्तु खड़ी बाली के काव्य पर बहुत अधिक पड़ा 
और खड़ी बोली का काव्य भी विकसित हो चला। अस्तु अब हम+ 
आगे साहित्य के भिन्न भिन्न अंगों की सूक्ष्म और मार्मिक विवे- 
चना करते हैं । 
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काव्य-साहित्य--इस काल में गढ्य के ग्राधान्य और 
प्रचुर प्रचार से काव्य में कुछ शिथिलता सी आगई । अब काव्य 
में मुख्यतया दो परम्परायें (पद्धतियाँ) चल पड़ीं। पहली ते घज- 
भाषा की पुरानी मुक्तक-पद्धति है जिसका ग्रचार कुछ राजदरवारों 
और अन्य प्राचीन कवियों या कवि-मंडलों में था। दूसरी खड़ी 
दोली की नई काव्य-पद्धति है जिसका उदय और विकास इसी काल 
में हुआ ओर जिसका प्रचार नवीन हिन्दी-क्षेत्र में रहा । भारतेन्दु 
बाबू के समय से काव्य-साहित्य-सम्बन्धी पत्रिकायें भी निकलने 
ल्गीं। यह भी ज्ञात होता है कि इस समय काव्य का उद्देश्य विशेष- 
तया मनारझन ही रह गया था। कतिपय स्थानों में कवि-मंडल 
स्थापित हुए और समस्या-पूर्ति का ही विशेष प्रचार हुआ । कुछ 
सज्जनों ने त्रज-भाषा ओर खड़ी बोली दोनों में रचनायें कीं और 
कुछ काव्य-ग्रन्थ भी लिखे। काव्य-रक्षा के विचार से संग्रह- 
ग्रन्थ भी तेयार किये गये । खड़ी बोली-काव्य के यदि नवयुवकों 
आर पत्न-पत्रिकाओं से सहायता मिलती थी ते त्रजभाषा-काव्य 
के राज-द्रबारों और साधारण जनता से। खड़ी बोली के प्रचार 
से ब्रजभाषा कुछ असुबोध सी अवश्य है| रही थी किन्तु संस्कृति 
के ग्रभाव से उसका लोप न हा सका, साथ ही उसके प्रेमियों ने भी 
उसकी बहुत रक्षा की। यह अवश्य हुआ कि उसमें कुछ विकार 
अफ्रेर रूपान्तर आ गया, और उसमें प्रान्तीयता की पुट भी लग गई, 
तो भी उसका प्रचार बना ही रहा और रलाकरजी जैसे विद्वानों 
'ने उसे शुद्ध करते हुए स्थिरता देने में आगे स्तुत्य प्रयल्ल किया | 


हिन्दी-गद्य-विकाश १८७ 


जय-काव्य---देश में अब सबंत्र शान्ति थी। अस्तु इस काल 
में जय-काव्य-रचना का सवथा लेप ही सा हैं गया। हाँ देहातों में _ 
आल्हागान का अवश्य प्रचार रहा और इसी लिए कुछ लोगों ने 
आल्दा-शैली से रामायण आदि की कथायें भी साधारण लोगों 
के लिए लिखीं। उनमें साहित्यिक क्षमता विशेष नहीं है अतः वे 
उल्लेखनीय भी नहीं हैं। यहीं हम काव्य-च्षेत्र की प्रधान रचन्य्- 
शैलियां का भी उल्लेख कर देना ठीक सममभते हैं । 

रचना-शेलियाँ--इस समय कवित्त-सवैयात्मक मुक्तक- 
शैली तो विशेप प्रवल रही, किन्तु इसके साथ ही साथ दोह्ात्मक 
सतसई-शैत्ली आर नीति-काव्य की कंंडलिया-शैली का भी अच्छा 
प्रचार रहा। न्यूनाधिक रूप में मध्य काल की दूसरी शेलियाँ 
भी प्रचलित रहीं। अब तक हिन्दी में प्रायः मात्रिक छन्दों की ही 
विशेषता रहती थी, कला-काल में कवित्त, सवैया, ही विशेष प्रिय 
और प्रचलित हुए । इस काल में आगे चल कर संस्कृत के वणिक 
वृत्तों का अच्छा प्रचार हुआ क्योंकि खड़ी बोली के शुद्ध संस्कत- 
रूप का उपयाग इन वृत्तों में भले प्रकार हो सकता है। आगे 
चलकर वँगला के अनुकरण से उसके कुछ नवीन छन्द भी हिन्दी- 
काव्य में आ गये । 

भक्ति-काव्य--कला-काल में भक्ति-काव्य कुछ शिथिल सा 
हे! गया था। हाँ, देवी, देवताओं के स्तवन-काव्य का अवश्य छुल्छ 
प्रचार हुआ जो इस काल में भी जारी रहा। इसका रूप सूक्ष्म 
और मुक्तक काव्य का ही सा रहा । स्वामी दयानन्द के प्रभाव 
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से लेक-रुचि और विचार-धारा बदल चुकी थी जिससे ऋष्ण-काव्य 
में बड़ी शिथिल्षता आ गई थी । फिर भी कुछ रूपान्तर के साथ वह 
चलता ही गया। कवियों ने राधा-ऋष्ण का काव्य-साधन के 
रूप में लेकर अपनी अनुभूति-व्यंजनाओं और सरस भांवनाओं 
का प्रकाशित करते हुए काव्य-कोशल के साथ कुछ लीलात्मक 
मुक्तक काव्य रचे और कुछ भक्तों ने तीथ-स्थानों, पवित्र नदियों 
एवं पवित्र पुस्तकों आदि पर महिसा-काव्य की भी रचना की। 
राधा-कृष्ण के नखशिख एवं ऋतु-वर्णन की भी परिपाटी चलती 
रही । 

राम-काव्य---#ष्ण-काव्य की अपेक्षा राम-काव्य की ओर, 

जो कला-काल में लुप्त सा हा गया था, विशेष ध्यान गया। 
इस क्षेत्र में राजा 'रघुराजसिंह”, बाबा रामसनेही, जानकीशरण 

ही जैसे कवि विशेष उल्लेखनोय हैं । 

राजा रघुराजसिह---ये रीवाँ-नरेश, प्रसिद्ध कवि महा- 

राज विश्वनाथसिंह के पुत्र थे | इनका जन्म-सं० १८८७ और राज्य- 
तिलक-सं० १९११ हैं। यह बड़े ही विद्याव्यसनी, उदार, सौम्य 
ओर सरल ग्रकृति के थे। इन्होंने छोटी-बड़ी बहुत सी पुस्तकें 
लिखीं, जिनमें से सुन्दरशतक, भक्तिविल्लास, रामस्वयंवबर, 
रघुराजविलास, भागवतभाषा, हनुमतचरित, रुक्मिणी-परिशय 
आदि विशेष उल्लेखनीय हैं। क्ृष्ण-काव्य में जिस प्रकार की 
रचनायें जिन शेलियों में हुई हैं उन्हीं शेलियों में उसी प्रकार इन्होंने 
भी राम-काव्य के लिखने में अच्छा प्रयत्न कियां। महिमा-काव्य, 
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चरित-काव्य एवं कुछ कृष्ण-काव्य भी इन्होंने लिखा! इनकी 
प्रतिभा वहुमुखी थी। कहते हैं. कि इनके नाम से इनके दरवार 
के कई कवियों ने भी कई पुस्तक लिखी हैं । 

वाबा रामसनेही अयोध्या में रामानन्दी सम्प्रदाय के 
प्रसिद्ध महन्त देवीदास के शिष्य थे। सं० १९११ में इन्होंन 
विश्नामसागर रचा, जिसके प्रथम खण्ड में पांराशिक कथायें, भक्त- 
वरों का वर्णन, द्वितीय में कृष्ण-चरित्र, आर ठतीय में राम-चरित्र, 
दाहा-चोपाई की शेली से लिखा गया है। भाषा में अवधी की ही 
ग्रधानता है। रचना भी सुन्दर और विशद है। 

कुछ कवियां ने राम-सीता का नखशिख, हनुमान-स्तुति, 
चित्रकूटमाहात्म्य आदि स्कुट रचनायें कों आर कुछ ने वाल्मी- 
कोय ओर अध्यात्मरामायण के अनुवाद किये। कुछ ने राम- 
रऊृष्ण-लीला स सम्बन्ध रखनेवाल लीलाग्रधान नाटक भी रचे 
ओर कुछ ने लीलात्मक काव्य भी रचा। कुछ ने तुलसी के 
समान कवितावली ओर देहावली की रचना की आर कुछ ने 
विनयपत्रिका आदि की टीकायें लिखीं । 

ज्ञानात्मक़ कांव्य--यह भक्ति-काव्य के सम्मुख प्रथम ही 
दब चुका था क्‍्यांकि इसमें ज्ञान का आभास-मात्र था, ज्ञान न 
था। इसके लेखक भी विद्वान कवि न थे। धार्मिक आन्दोलन 
से इस समय कुछ कवियों ने आध्यात्मिक ज्ञान पर भी कुछ रच्नप्यें 
कीं किन्तु वे विशेष उल्लेखनीय नहीं हैं | यह कहना भी यहाँ अ्स॑- 
गत न होगा कि इस काल में स्वामीजी के प्रभाव से उपनिषदों और 
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शास्त्रों के गद्य में अनुवाद भी हुए । स्वामी तुलसीराम, पं० लेख- 
राम ओर कृपाराम के नाम यहाँ विशेष उल्लेखनीय हैं । 

कथा-काव्य---यह लिखा जा चुका है कि प्रथम कथा- 
काव्य के दो रूप थे। पोराणिक कथा आर प्रेमात्मक काल्पनिक 
कथा | प्रथम में तो धार्मिक आदशवाद की ओर दितीय में आध्या - 
त्तिक रहस्यवाद के साथ प्रस-कल्पना की पुट थी। ग्रथम को तो 
हिन्दुओं ने ओर ह्वितीय के मुसलमानों ने विशेष विकसित किया । 
इस काल में द्वितीय. तो लुप्तप्राय ही सा हा गया, हाँ प्रथम की कुछ 
साधारण रचना हुईं ओर पुराणों की ललित लीलायें लिखी गई', 
कुछ पुराणों के अनुवाद भी हुए । 

चरित्र-काव्य---इसके तीन मुख्य रूप मिलते हैं+-१-- 
पोराणिक चरित्र (भव, सुदामा, प्रह्मद आदि के), २-- ऐतिहासिक 
(द्यानन्द आदि के), ३--काल्पनिक (आदश चरित्र)। तीनों में 
साधारण रचनायें हुईं जो विशेष उल्लेखनीय नहीं हैं। आगे 
चलकर चरित्र-काव्य के स्थान पर गद्य. में जीवन-चरित्र लिखे जाने 


लगे, और ग्रेमात्मक काव्य के स्थान पर उपन्यास-साहित्य रचा 
जाने लगा । 


नीति-काव्य---नीति-काव्य की भी रचना साधारण रूप 
में दती रही । इसमें कुंडलिया-शेल्ली की प्रधानता रही । कोई 
भी कुशल कवि इस ज्षेत्र में विशेष उल्लेखनीय नहीं। कुछ 
लेागों ने चाणक्य ओर विदुर आदि नीति के अनुवाद भी किये। 
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अलंकृत-काव्य--केला-काल में यह काव्य बड़े बल-वेग 
के साथ रचा गया आर कई सुन्दर रीति-प्रन्थ लिखे गये। इस 
काल में यह शिथिल सा हा गया क्‍्यांकि गद्य का ग्राधान्य हुआ | 
संस्क्ृत के साधारण रीति-अन्थों के अनुवाद तो किये गये, किन्तु 
उनमें उल्लेखनीय मॉलिकता नहीं हैं। आगे चलकर चूँकि अलं- 
कार-विपय पाख्य-क्रम में भी आ गया इसलिए उसमें भो गद्य का 
उपयाग हुआ और इस प्रकार रोति-प्न्थों को रचना रूपानतरित 
हाकर गद्यात्मक हा गई। हाँ कतिपय लेखकां ने लक्षणों और 
उदाहरणों का पद्म ही में रखते हुए विवेचन ओर स्पष्टीकरण के 
ही गद्य में रक्खा | 

कला-प्रधान काव्य की दशा भी दीन हो गई। केवल 
प्राचीन परिपादी के कुछ ही कवि इस शेली की कविता लिखते 
रहे । खड्ठी वोली के कवियों ने इस विशेष रूप से नहीं अपनाया । 
रीति-अन्थकारों में से उल्लेखनीय हैः--गुलावसिंह, जिन्होंने २२ 
ग्रन्थ रचे, उनमें स वनिता-भूषण, व्यद्ञाथ-चन्द्रिका एवं 
ललितकौमुदी प्रधान हैं | 

ललछिराम (जन्पम-सं० १८९८)---इनका स्थान इस समय 
के रीति-अन्थकारों में ऊँचा है। इन्होंने कई ग्रन्थ रचे, जिनमें से 
रावणेश्वर कल्पतरु (अलंकारपन्थ) ओर महेन्द्रभूषण ग्रधान हैं । 

द्विन बलदेव (जन्म-सं० १८९७)--ये कान्यकूइ्जु 
ब्राह्मण त्रजलाल के पुत्र थे । ये समस्या-पूर्ति अच्छी करते थे । इनके: 
ग्रन्थों में से प्रताप-विनाद (काञ्य-शास्त्र का ग्रन्थ) ही उल्लेखनीय है !. 
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जगन्नाथप्रसाद भाजु रायसाहब (जन्म-सं० १९१६)-. 
ये मध्य-देश में सेटिलमेए्ट आफिसर थे। अब पेंशन पा रहे हैं आर 
काव्य-शास्र के विद्वान कवि हैं । इन्होंने कई सुन्द्र अन्थ लिखे हैं 
जिनमें से छुन्दःप्रभाकर और काव्य-प्रभाकर, काव्यारुंकार विशेष 
उल्लेखनीय हैं । 

कन्हेयालाल पाहर--इन्होंने संस्क्ृत-प्न्धों के आधार 
पर अलंकार-प्रकाश और काज्यकल्पदुस नामक कोव्य-शास् 
के दो सुन्दर गद्य-पन्‍्थ लिखे। 

लाला भगवानदीन--ये काशी-विश्व-विद्यालय के विद्वाब 
ग्रोफ़िसर थे। हिन्दी, उद आर ब्ज-मभाषा तीनों में रचना करते 
थे। आपने कई पुस्तकें लिखी हैं और केशव के ग्रन्थों की टीकाएँ 
भी की हैं । काव्य-शास्र के आप अच्छे विद्वान थे। आपके ग्रन्थों 
में से अलंकार-मंजूषा, नदीने दीन, सूक्तसुधा विशेष उल्लेख- 
नीय हैं। इनके अतिरिक्त अज्ञुनदास केडिया का भारती- 
भूषण और हमारा अलंकारपीयूष यहाँ ओर उल्लेखनीय हैं । 

इस काल में पिंगल-सम्वन्धी भी कई ग्रन्थ निकले, जिनमें 
से छुन्दःप्रभाकर ( भानु-कृत ), छन्दपयानिधि' ( कन्हैयादास- 
कृत ) उल्लेखनीय हैं । पिंगल की बालोपयागी पुस्तकों में से 
सरस-पिंगल (रामचन्द्र शुक्त सरस-कृत) ही उल्लेखनीय है । 
अलंकृत या कलापूर्ण काव्यकारों में से पं० प्रतापनारा- 

यण मिश्र, श्रम्बिकादत्त व्यास, राय देदीग्रसाद पुण , वियेगी- 
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हरि, वा० जगन्नाथदास रत्नाकर, श्रीधर पाठक, सत्यनारायण 
कवि-रत्न, अयेषध्यासिंद उपाध्याय, लाला संगवानदीन ओर 
पं० नाथूराम शंकर विशेष उल्लेखनीय हैं। इनका परिचय हम 
आगे देंगे | 

कविता की नवीन घारा--यह हम पहले ही कह 
चुके हैं कि इस काल में भारतेन्दु ने काव्य-रचना-शैली ओर 
विचार-बारा का देश-काल की परिवर्तित परिख्ितियां के अनुकूल 
रूपान्तरित करके नवीन ढंग से प्रचलित कर दिया था ओर खड़ी 
वाली के काव्य का प्रगति-शील भी कर दिया था । अस्तु इस समय 
भाषा-मेद से काव्य आर कवि-समुदाय भी तीन श्रेणियों में विभक्त 
है| गये। १--आ्राचीन परम्पराजुयायी ब्रज्न-आषा के कवि और 
उनके काव्य, २--शुद्ध खड़ी बोली के नवोदित कवि और उनके 
काव्य, ३--मिश्रित भाषा के कवि और काव्य । इनके अतिरिक्त 
कुछ लाग ऐसे भी रहे जो कवि आर गद्य-लखक दोनों थे। गद्य 
में तो वे खड़ी वाली का और पद्म में त्रज-माषा का उपयाग करते 
रहे । यहाँ यद् कहना भो असंगत नहीं है कि भारतेन्दु वाबू ने 
ब्रज-भाषा में भी कुछ नवीन परिष्कार 'किया था। १--उन्होंन उन 
सुन्दर शब्दों का फिर से प्रचलित किया जिनका प्रयाग शिथिल- 
सा हा चला था आर जो साहित्यिक परम्परा से दूर होकर लुप्त- 
प्राय से है! चले थे। २-उन शब्दों का उन्होंने निकाल दिया: 
जा जनता की तो विस्म॒ृति में आ गये थे किन्तु जिनका उपयोग 
परम्परा-पालन के लिए ही कुछ कवि करते जाते थे। उनके स्थान 
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पर नवीन भाव-पूर्ण शब्दों की योजना की । ' ३--शब्दों के रूपा- 
न्तरित करने को जो नियंत्रित प्रथा त्रज-भाषा के कवियों ने चलाई 
थी और जिसका दुरुपयोग करते हुए साधारण कबियों ने गड़वड़ी 
पैदा कर दी थी उसके सुधार करने का भी प्रयत्न किया | ४७--कवि- 
समाज खालकर कवियों को प्रोत्साहन देते हुए व्यवस्थित रूप से 
उन्हें काठ्य-रचना की ओर प्रवृत्त किया। जो कवि यहाँ विशेष 
उल्लेखनीय हैं वे हैं:-- 
पं० प्रतापनारायण मिश्र---प्रतिमावान कवि, सम्पादक, 
नाटककार ओर लेखक थे, इन्होंने अपने “ब्राह्मण” पत्र के द्वारा 
हिन्दी का विशेष प्रचार करते हुए गद्य की हास्य-रस-सिंचित 
व्यंजनापूर्ण, लौकिक मुहावरों से सुप्रभावित चलती हुई मने- 
रंजक शैली का प्रचार किया। इनके गद्य में कहीं कहीं मामीण 
भाषा की भी पुट पाई जाती है। हाँ हिन्दी रहती बहुत ही शुद्ध 
है। काव्य में ये बेसवाड़ी-अभावित त्रज-भाषा ही रखते थे। वाक्य- 
विन्यास इनका सीधा-सादा आर स्वच्छ रहता था । पदावली इनकी 
सरस, भावपूर्ण और सुव्यवस्थित रहती थी। इन्होंने १६ पुस्तकें 
लिखीं,जिनमें से १२ पुस्तकें बड्चला से अनुवादित हैं, उनमें से ५ 
ते नाटक हैं ओर शेष काव्य-पुस्तकें हें। अनुवादित पुस्तकों में से 
इन्द्रि, युगुलांगुलीय, राधारानो, नीति-रलावली; नाटकों में 
“कलि-कैतुक, गासंकट, भारत-दुदंशा और काव्यों में से प्रेमपुष्पां- 
जलि, लेकेक्तिततक और शूंगारविलास अवलेकनीय हैं। 
रसखानशतक आर प्रताप-संग्रह भी इन्होंने तैयार किये |. 
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अम्बिकादत्त' व्यास--संस्क्रत के विद्वान और ब्ज- 

भाषा के सकवि थे। ये समस्या-पूर्ति में भो बड़े दक्ष थे, इन्होंने कई 

पुस्तकें रचीं और गद्य-काव्य की ओर लागों का ध्यान आकर्षित 

किया। इनके विहारी-विदहार, गद्य-काव्य-मीमांसा विशेष 
उल्लेखनीय हैं | 

राय देवीप्रसाद 'पृर्ण)--्रे कानपुर के प्रसिद्ध नागरिक 

आर सुकवि थे। इनका काव्य कलाकोशल-पूर्णो, प्रोढ़ ओर सुन्दर 

है। आपने मेघदूत का बहुत सुन्दर अनुवाद धाराधर धावन 

नाम से किया। इनकी स्फुट रचनाओं का एक संग्रह भी प्रका- 
शिन हुआ है । 

वियेगीहरि श्ज-भापा के सुकवि ओर खड़ी बाली के 

अच्छे लेखक हैं। गद्य-काव्य भी आप बहुत अच्छा लिखते हैं। 

आपकी पुस्तकों में से अन्तर्नाद ( गद्य-काव्य ), ओर वीरसतसई 

( बीर-रस प्रधान काउ्य ) विशेष उल्लेखनीय हैं। आपने कुछ 

नाटक और नाटिकाएँ भी लिखी हैं। ब्रजमाघुरीसार नामक 

एक संग्रह-अ्न्थ भी तैयार किया ओर कई पुस्तकों का सम्पा- 
दन भी किया । 

जगन्नाथदास रक्नाकर” ब्रजभाया के सु्नसिद्ध आचाये 

ओर महाकवि हैं। हरिश्वन्द्र के पश्चात्‌ आप ही का हम ब्रज- 

भाषा के कवियों में सर्वोच्च स्थान देते हैं। आपने ब्रज-भाषा के” 

साहित्योचित एकरूपता देकर परिष्कृत ओर संयत किया। 

आपकी काव्य-पुस्तकों में से गंगावतरण, हरिश्चन्द्र ओर उद्धव- 
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शतक स्त॒ुत्य ओर अवलोकनीय हैँ। विंहारों सतसई का एक 
सुन्दर संस्करण भी आपने संपादित कर प्रकाशित किया है । 


श्रीधर पाठक ने ब्ज-भाषा में नवीन विपयों का संचार 
करते हुए सुन्दर ओर उत्तम रचना की है। इनकी भापा ग्रोंढ़, 
प्रिष्कृत और सरस है। हाँ कहीं कहीं समासवहुला शैल्ञी और 
जटिल वाक्य-विन्यास भी अवश्य हैं । इनकी पुस्तकों में से भारत- 
गीत, ओर ऊजड़ गाँव ( अगरेज़ी के [025277९० (7]2822 कें 
अनुवाद ) विशेष उल्लेखनीय हैं । 
त्यनारायण. कविरित्न ब्रज-भाषा के भक्त और 
सुकवि थे। उक्त पाठकजी के समान इन्होंने भी नवीन भावों और 
विचारों का समावेश अपनी रचना में किया है। इनकी कवि- 
ताओं का एक संग्रह प्रकाशित हुआ है। इन्होंने मालती-माधथव 
ओर उत्तर रामचरित्र के सुन्दर अनुवाद किये। 


अयेध्यासिंह उपाध्याय खड़ी बोली के विद्वान; महा- 
कवि ओर लेखक हैं | खड़ी बाली, उसकी शैलियों, और मुहावरों 
आदि पर आपका पूरा अधिकार है। आपने बत्रज-भाषा में भी 
सराहनांय रचना की है। आपकी प्रतिभा बहुमुखी है । इनकी 
पुस्तकों में से प्रिय-पवास (अतुकान्त शैली से लिखा हुआ खड़ी 
बोली का सर्वोत्तम काव्य ), चोखे चोपदे और बोल-चाल (बा- 
मुहावरा खड़ी बालो के ठेठरूप का सुन्द्र काव्य-अन्थ), अधखिला 
फूल और ठेठ हिन्दी का ठाठ विशेष उल्लेखनीय हैं । 
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नाथूराम शड्डुर खेंड़ी वोली के श्रसिद्ध सुकवि हैं। 
पदले इन्होंने ग्रज-भाषा में भी अच्छी रचना की हैं। कहीं कहीं 
इनकी पदावली कुछ कर्ण-कटु आर नीरस सी है। जाती हैं । रचना 
अवश्य सराहनीय हैँ। इनकी रचनाओं के स्फुट संग्रह आर 
कुछ ग्रंथ भी प्रकाशित हुए हैं । 
इन लागों के अतिरिक्ति ठाकुर जगमाहनसिंद (मेघदूत के 
कवित्त-सवबेयों में अनुवादक ), नवनीत चोंचे, पं० रामचन्द्र श॒ुक्त 
( वुद्ध-चरित्र लेखक ) ओर मिश्र-वन्धु भी उल्लेखनीय हैं । 
खड़ी-वाली-काव्य---अमीर खुसरे के समय से खड़ी- 
वाली काव्य का उदय माना जाता है क्योंकि उन्हीं ने पहले इसमें 
कुछ पहलियाँ लिखी थीं। शीतल कवि न भी खड़ी बालो में 
रचना की है। चूँकि खड़ी वाली का निर्माण बहुत कुछ उठ 
ढंग पर हुआ है इसलिए इसका उपयाग प्रथम उद छन्दों में ही 
विशेष किया जाता था। वस्तुत+ उक्त श्रीधर पाठक को ही शुद्ध 
साहिल्यिक खड़ी बाली में सुन्दर काव्य के लिखन का श्रेय प्राप्त है। 
खड़ी-बोली-काञ्य के विकास की तीन मुख्य घारायें हैं| प्रथम में 
उदू छन्दों के द्वारा इसमें काव्य-रचना हुई। थोड़े समय के 
पश्चात्‌ उदू ढंग को लावनी और ख्याल जैसे छन्दों में लाग 
खड़ी वाली की कविता लिखने .लगे। यह परिपाटी श्रीधरजी के 
समय तक चलती आइई। उन्होंने भी एकान्त वासी यागी नामक 
पुस्तक इसी शेल्ी से लिखी है। पाठकजी ने अपने श्रान्त पथिक 
( 606 8779 के ]7७४०)७० के अनुवाद ( में रोला छुन्द 
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रखते हुए परिमाजित खड़ी बोली का उपयोग किया और इस 
प्रकार एक नया मार्ग दिखलाया। सवबयों में भी इसका उपयाग 
उन्होंने सफलता से किया । 

इनके वाद पं० अयेषध्यासिंह उपाध्याय ने खड़ी वाली ओर 
उसके काव्य का अच्छा संस्कार किया। इन्होंने दा स्वतंत्र मारे 
द्रिकाल। १--उद छनन्‍्द्‌ पर आधारित चोपदा शैली, जिसमें खड़ी 
बोली अपने नागरिक या वाल-चाल के ही रूप में रहती है। वह 
साफ़-सुथरी और वा-मुह्ावरा रहती है और इसी लिए उदृ छन्दों के 
बहुत उपयुक्त ठहरती है। २--संस्क्रत की वर्णिक वृत्ति-शैली जिसमें 
साहित्यिक खड़ी बाली का वह उत्कृष्ट, प्रो आर शुद्ध संस्कृत रूप 
रहता है , जो वशिक वृत्तों के लिए अति उपयुक्त है। इस शैली का 
उदय यद्यपि बहुत पहले ही हुआ था किन्तु इसका विकास इसी 
समय में विशेष हुआ । पं० महावीरप्रसाद दिवेदी ने ही इसे पर्याप्त 
प्रोत्साहन देते हुए प्रचलित किया। वे ही इस शैली के सुख्य 
प्रवतेक कहे जा सकते हैं। उन्हीं की देखा-देखी उपाध्यायजी ने संस्क्रत- 
पदावली-युक्त ग्रोढ़ खड़ी बाली में समास-बहुला रीति से अतुकान्त 
वर्शिक वृत्तों में अपना प्रसिद्ध प्रिय-प्रवास सं० १९७१ में लिखा, 
जो कृष्ण-काव्य का प्रतिनिधि अन्‍्थ है। अपनी प्रथम शैली से 
इन्होंने चुभते चोपदे और बेल-चाल नामक पुस्तकें लिखी हैं । 

इनके पश्चात्‌ पं० नाथूराम शंकंर ने खड़ी बोली के काव्य का 
प्रचार किया ओर भाषा सें व्यंगात्मक पुट ओर स्वनिरभित विल- 
क्षण शब्दों की योजना भी रख दी। 
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द्विदी जी के खंडी-बोली-काव्य के विकास में बहुत 
बड़ा श्रेय दिया जाता है, यद्यपि वे कवि नहीं ओर उन्होंने काव्य 
भी नहीं रचा किन्तु पथ-प्रद्शन अवश्य कराया है। गद्य-पकत 
दानों में एक ही भापा का रखना उन्हीं का मत है, किन्तु ऐसा 
करने में उन्हें आर उनके अनुयायियों का यथेष्ट सफलता नहीं 
मिली, काव्य की भाषा अलंकृत ओर कलापूण हो ही गई है । 

द्विवदीजी के प्रभाव से पद्यात्मक गद्य (७४छां60 708७) 
तथा इति ब्ृत्तात्मक (१४७७० ०१ 78०४) काव्य-रचना का विशेष 
प्रचार हुआ। दानों में यथेष्ट सरसता और मनोारंजक सुन्दरता 
नहीं रहती । ठिविदीजी के अनुयायी कवियों में से उल्लेखनीय हैं:-- 


बाबू मेथिलीशरण गुप्त--शुद्ध, साहित्यिक खड़ी बोली 
में रचना करनेवाले आप एक गअसिद्ध कवि हैं। भाषा आपकी 
बहुत सुन्दर होती है। कहीं कहीं काव्य-कोशल और चमत्कार 
भी अच्छा मिलता है। आपने छोटी-बड़ी कई पुस्तकें लिखी हैं, 
बंगला के कुछ काव्य-ग्रन्थों का अनुवाद भी किया है। इनकी 
पुस्तकों में से भारत-सारती (जो सामयिकता लिये हुए अच्छी 
रचना है ), जयद्रथ-वध, पंचवटी, किसान, विरहिणी त्रजांगना 
और मेघनादवध विशेष उल्लेखनीय हैं । 

पं० रामचरित उपाध्याय--संस्क्रत के पंडित आर हिन्दी 
के सुकवि हैं | इन्होंने विविध छन्दात्मक शैली से राम-चारित 
चिन्तामणि नामक राम-कथा का एक सुन्दर ग्रन्थ लिखा है । 
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प॑० लोचनभसाद पांडेयसुकवि' और साहित्य-सेवी हैं। 
सुग-दुख-माचन नामक कथा-काव्य की पुस्तक सबैया 
छुनन्‍्दों में इन्होंने अच्छी लिखी है। इनके अतिरिक्त इस पथ पर 
चलनेवाले ओआर भी कतिपय नवोंदित कवि हैं। 

उन लागों में से जिन्होंने द्विदीजी के पथ से प्रथक्‌ रह 

कर सुन्दर रचनाए' की हैं विशेष उल्लेखनीय हैं:-- 

गयाप्रसाद शुक्त “सनेही” (त्रिशूल) कानपुर के 
प्रसिद्ध कवि और “सुकवि” के सम्पादक हैं, ब्रज-साषा तथा उउ्द 
प्रभावित खड़ी बोलो में सुन्दर रचना करते हैं। समस्या-पूर्ति 
करने में मो आप पढ़ हैं। राष्ट्रीय कवियों में आपका स्थान बहुत 
ऊँचा है। “त्रिशूल” नाम से आपने राष्ट्रीय भावों की अच्छी 
कविता को है। इनकी खड़ी वोली तो बड़ी ओजस्विनी, उत्तेजक 
ओर जोरदार होती है, किन्तु ब्रज-भाषा सीधी-सादी, भावपूर्ण 
ओर सरस ही. रहती है। 

रापनरेश त्रिपाठी खड़ी-बोलो के सुकवि हैं। कई छोटी 
छोटी काव्य-पुस्तकें इन्होंने लिखी हैं, जिनमें से पथिक उल्लेखनीय 
है। मिलन और स्वप्त साधारण श्रेणी की रचनायें हैं। कविता- 
कौमुदी नाम से इन्होंने चार संग्रह-प्रन्थ भी तैयार किये हैं । 

रूपनारायण पांडेय व्रज-साषा में सुन्दर रचना करते 
हैं और सफल अजुवादक हैं। माधुरी और सुधा के सम्पादक 
भी रहे हैं। इनकी पुस्तकों में से दलित कुसुम, बनबिहंगम, 
ओर आश्वासन उल्लेखनीय हें । 
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पृ० अनूप शा व्ज-भापा तथा सिश्रित बोली में बीर- 
रस को सवल आर ग्रोंढ़ रचना करते हैं । 

गापालशरणसिह--खड़ी वोली के कवियों में इनका 
स्थान अच्छा हैें। इनकी रचनाओं का संग्रह “साधवी” नाम 
से निकल चुका हैं। इनके अतिरिक्त माखनक्ाल चलुवंदी, गिरि- 

धर शर्मा, जगदम्वाप्रसाद “हितेपी”” आदि भी उल्लेखनीय हें । 
नवीन धारा--इधर कुछ समय से खड़ी वोली के काव्य- 
क्षेत्र मं एक नवोन धारा का उदय हुआ हैं, जो पाश्चात्य रहस्यवाद 
(7958 0ं5४0) के आधार पर उठी है, जिसे छायावाद कहते 
हैँ। इसमे रहस्यात्मक सत्ता का, जिसमें अनन्त सान्दय, असीम 
प्रेम आर अपूब ज्ञानानन्द का आलाक हैं, आभास रहता 
है आर आध्यात्मिक एवं दाशनिक बातों की भी साधारण पुट 
रहती है। इस क्षेत्र में अभी तक सफल रचनाएँ नहीं हा सकीं। 
चूँ कि छायावाद के क्षेत्र में कुछ ऐसे नवयुवक हैं जिन पर अगरेजी 
ओर बँगला का विशेष प्रभाव है इसलिए भाषा इन्हीं दानों 
भाषाओं के भावों, शेलियों आर पदावलियों के अनुवादित रूपों 
से प्रभावित रहती है| भाषा कुछ अव्यवस्थित, भाव-कुण्टित आर 
अस्पष्ट सी भी रहती हैं । हाँ शब्द-संचयन मधुर आर ललित रहता 
हे। वँगला के ग्रभाव से कुछ नवीन छन्द भी इस क्षेत्र में आ 
गये हैं ओर बेतुकी तथा मुक्त छन्द-रचनायें भी होती हैं । अन्योक्ति: 
पद्धति से लाक्षणिकता एवं अनुभूति-व्यंजना के साथ विशेषण- 
विपयेय ओर विराध-मूलक शैली से मूक अनुभूति, अतीत-स्मृति 


क्र 


थ्ह 
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नी #ए 


और उस पार के श्रेस-सौन्दर्य के साथ बेदना की मंजुल धारा 
इसमें मिलती है ओऑर पाश्चात्य प्रतीकवाद्‌ (४७ए70]0)5) की भी 
छाया रहती हैँ। इस श्रेणी के कबियों में पं॑० सूर्यकान्त त्रिपाठी 
“निराला”, पं० खुमित्रानन्द्न पन्‍त ओर वा० जयशंकरप्रसादजी 
उल्लेखनीय हें । 
थोड़े ही दिनों से अगरजी के प्रकृति-चित्रण की सी एक परि- 
पाटी भी चल्न पड़ी है। यद्यपि अभी इसका सफलतापूर्ण विकास 
नहीं हा सका । 
राष्ट्रीय काव्य--भारतेन्दु वावू ने तो इसका उदय किया 
ओर पं० सत्यनारायण, श्रीधर पाठक जेसे सुकवियों ने इसे 
विकसित किया। कांग्रेस के राष्ट्रीय आन्दोलन से इसे प्रोत्साहन 
और प्राबल्य मिला। देश-प्रेम, भाषानुराग आदि भावों के 
ग्रधानता देकर ऐसी जोशीली कविता करनेवाले कवियों में से 
पं० गयांप्रसाद शुक्ल त्रिशूल, मैथिली वाबू, पे० माधव शुक्ल और 
“त्तरेश कवि” उल्लेखनीय हैं । 
नाटक और उपन्यास--भारतेन्दु बाबू के समय से 
हिन्दी-क्षेत्र में जिस प्रकार अन्य विशेषताओं का विकास हुआ 
है उसी प्रकार नाटक-रचना में भी युगान्तरकारी काय हुआ है। 
इन्होंने स्वतः, जैसा लिखा जा चुका है, कई मोलिक नाटक लिखे 
और कई नाटकों के अनुवाद भी किये, साथ ही अपनी मंडली के 
अन्य याग्य लेखकों का भी ग्रोत्साहित करके इस काये में लगा 
दिया । भारतीय नाव्य-शाखतर का, जो संस्कृत में है, लेकर उन्होंने 
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हि 


हिन्दी में उसकी आवश्यक वातों का ला उपस्थित किया। इस 
समय तक नादय-शाखत्र पर काइ भी अच्छी पुस्तक न थी। उनके 
पश्चात्‌ पं० महावीरप्रसाद हिवदी ने नाख्य-शास्त्र नामक एक 
छाटी सी पुस्तक लिखी और वादवू श्यामखुन्द्रदास ने अपने 
साहित्यालोचन के एक अध्याय में इस विपय पर सूच्म प्रकाश 
डाला । हमने भी नाट्य-निण य नाम को एक पुस्तक इस विषय 
पर लगभग २५० प्रष्ठों में लिखी हैं । 

नाटक-रचना---इस काल म॑ प्रथम नाटक-रचना का 
काय अनुवाद के रूप में ही हुआ | संस्कृत, वैंगला ओर अँयगरेज़ी 
के कतिपय सुन्दर नाटक अनुवादित किये गये। यह परम्परा 
न्यूनाधिक रूप से चलती हुई अब तक भी चली जा रही है | भार- 
तेन्दु ने साहित्यिक और मॉलिक नाटक-रचना का भी पथ दिख- 
लाया ओर स्वयं मोलिक नाटक लिखे और लिखवाये । इसके साथ 
ही उन्होंने चम्पू, भाड़, अहसन आदि के लिखने का भी मागे खाल 
दिया । यह भी ध्यान में रखने के याग्य हे कि इस समय अमरगरेज़ी 
राज्य के प्रभाव से देश में नाटक खेल भी जाने लगे थे। नाटक- 
कम्पनियाँ ओर मंडलियाँ भी तेयार हा गई थीं, जो नाटक लिखाकर 
खेलतों थीं, किन्तु उनके नाटकों में साहित्यिक तत्व न रहता 
था। वे अमिनयाचित और साधारण जनता के लिए ही उपयुक्त 
हाते थे इसी लिए उनकी भाषा ओर शैली साधारण और उठ 
प्रभावित है। यही देखकर थोड़े ही समय में हिन्दी-हितेषियों ने 
शुद्ध हिन्दी के नाटक तैयार करके उनका खेलना ग्रारम्भ किया । 
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थोड़े दिनों के पश्चात्‌ जब उपन्यास-रचना की परम्परा 
बड़े वल-वेग स चलने छगी तब नाटक-रचना में कुछ शिथिल्ता 
-आ गई। हाँ, इसके साथ कुछ काल के उपरान्त गद्य-काव्य की 
एक नवीन शेली चली आर छोटी कहानियाँ अथवा गलपें भी 
लिखी जाने लगीं जिनके कारण नाोटक-रचना में कुछ और 
भी क्षीणता आ गई। 
इस समय के प्रमुख लेखक हैं, जिन्होंने नाटकों के अनुवाद 

किये हैं और मोलिक नाटक और उपन्यास भी रखे हैं:-- 

बाबू तेताराम (जन्म-सं० १९०४) अलीगढ़ के 
वकील, ओर भारतबन्धुः पत्र के सम्पादक थे। इन्होंने केटो 
वृत्तान्त नाटक रचा । 

लाला श्रीनिवासदास ( जन्म-सं० १९०८ ) सुकवि, 
नाटककार और उपन्यासकार थे, इनकी भाषा तो साधारण 
और मुहावरेदार हाती थी किन्तु शैली में अंगरेज़ी का प्रभाव रहता 
था। इन्होंने कई नाटक लिखे हैं जिनमें से रणधीर-प्रेममे- 
हिनी, संयोगिता-स्वयंवर, और परीक्षा-गुरु उपन्यास विशेष 
उल्लेखनीय हैं । 

राधाचरण गोस्वामी ( जन्म-सं० १९१०५ ) वल्लमीय 
_सुम्प्रदाय के अच्छे नाटककार, संपादक और उपन्यासकार 
हैं। इनके सरोजिनी, विधवा-विपत्ति, कल्पलता, सावित्री 
आदि नाटक और उपन्यास सराहनीय हैं। 


रा का 
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खड्गवहादुर खड्गविलास प्रेस के संस्थापक और रइंस 
हैं। इन्होंने धामिक, सामाजिक और राष्ट्रीय भाव लेकर १४ 
पुस्तकें लिखीं, जिनमें से ६ नाटक हैं। भारत-आरत, कढ्प- 
वक्त, भारत-ललना, रसिकविनाद्‌ विशेष उल्लेखनोय हैं | 

अम्बिकादत व्यास ( जन्म-सं० १९१५) वनारस- 
संस्कृत कालेज के विद्वान प्रोफेसर, आशुकवि ओर लेखक थे) 
हिन्दी आर संस्क्रत में इन्होंने ७८ पुस्तकें लिखीं। इनके गो-संकट, 
मरहटा, ओर भारत-सोभाग्य नाटक अवलोकनाय हैं । 

यहाँ यह लिखना भी अप्रासंगिक नहीं है कि वँगला और 

अंगरेज़ी का देखकर हिन्दी में नाटक ओर उपन्यास अब सामा- 
जिक, राष्ट्रीय, ऐतिहासिक और धामिक वातों के आधार पर लिखे 
जाने लगे और भाषा भी परिष्कृत की जाने लगी । 


बदरीनारायण चाघरी (जन्म-सं० १९१२) हिन्दी 
के प्रसिद्ध लेखक ओर कवि थे। इन्होंने गद्य-काव्य की अलंकृत 
शैली चलाई। नागरी-नीरद ओर आननन्‍्द-कादम्विनी नामक 
मासिक-पत्र निकाले। ये भारतेन्दु के मित्र थे। इन्होंने कुल 
२९ पुस्तकें लिखीं। इनके भारत-सोभाग्य, परांगना-रहस्य नाटक, 
वृद्ध-विलाप, प्रहसन, शोकाश्र्‌ विन्द ओर भारत-भाग्यादय काव्य 
अवलोकनीय हैं । इनका विचार था कि गद्य के कला-कोशल-पूर्ण 
ओर व्य॑ग्य-वेचित्र्ययुक्त हाना चाहिए। इनकी भाषा समास-बहुला, 
पेंचीली, अनुप्रासों से अलंकृत एवं गम्भीर होती थी। कूलम की 
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कारीगरी लिखकर इन्होंने गद्य-काव्य की अलंकृत भाषा का 
प्रकाश किया । 

रामकृष्ण वो ( जन्म-सं० १९१६) गद्य और पद्म 
दोनों में सुन्दर रचना करते थे। अपने भारत-जीवन प्रेस से इन्होंने 
भारत-जीवन पत्र निकाला, और १६ पुस्तकें लिखीं, जिनमें दो 
नाटक और शेष उपन्यास हैं। अकवर उपन्यास, पुल्चिस- 
वृत्तान्तमाला, स्वण बाई, संलार-दर्पण विशेष उल्लेखनीय हें । 

पृ० प्रतापनारायण प्रिश्व--इन्होंने कलिकैतुक, हमीर- 
हठ, भारतदुदंशा जैसे ५ नाटक लिखे ओर वँगला की इन्दिरा 
आदि १२ पुस्तकों के अनुवाद किये। उन लेखकों में से, जिन्होंने 
संस्कृत-नाटकों के अनुवाद किये, विशेष उल्लेखनोय हें:-- 

रा० ब० लाला सीताराम--आप डिप्टी कलेक्टरी से 
पेंशन पा रहे हैं। इन्होंने कालिदास के सभी प्रमुख मर्न्था 
के अनुवाद किये हैं । इनकी भाषा कुछ भ्रन्थों जैसे रघुबंश 
एवं कुमारसम्भव में, अवधी मिश्रित त्रजभाषा, ओर ऋतुसंहा- 
रादि में मिश्रित भाषा है। सच्छुकटिक, महावीरचरित, उत्तर 
रामचरित, मालती-माधव ओर नागानन्द आदि संस्कृत नाटकों 
के इन्होंने अनुवाद किये हैं। आप सुकवि और सुलेखक हें। 

पं० सत्यनारायण ने उत्तर रासमचरित और मालती- 
“माधव के सुन्दर अनुवाद किये। पद्य में तो व्जभाषा का और गद्य 
में चलती हुईं भाषा का प्रयाग किया है। मूल भावों की रक्षा 
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करने से भाषा कहीं कहीं जटिल ओर अव्यवस्थित सी 
हागई है। 

विद्यावारिधि पं० ज्वालाप्रसाद मिश्र संस्कत्तः और 
हिन्दी के प्रकाण्ड विद्वान, लेखक आर वक्ता थे। इन्होंने यजुर्वेद 
का भाष्य किया आर संस्कृत के कई महान ग्रन्थों का भाषानुवाद 
किया। सीता-वनवास हिन्दी-नाटक भी इनका देखने के याग्य है | 

गोपालराम (जन्म-सं० १९१०) ने वैंगला के कइ सुन्दर 
नाटकों आर उपन्यासों के अनुबाद किये। नाठकों में देश-दशा, 
विद्या-विनोद, चित्रांगद ( रवीन्द्र-कत ) उपन्यासों में च॑ंचला, 
भाचुमती, नये बाबू विशेष उल्लेखनीय हैं | ये थाड़ी सी कविता 
भी लिखते हैं । 

प्‌० रूपनारायण पांडेय न हिजेन्द्रलाल राय एवं अन्य 
वँगला-उपन्यासकारों के उपन्यासों के सुन्दर अनुवाद किये हैं। 
मोलिक रचना आपकी कम हैं। 

इनके अतिरिक्त देवीप्रसाद “पूण” ( चन्द्रकला-भानुकुमार 
नामक उच्च कोटि के साहित्यिक कोशल-पूणा नाटक के लेखक), गोपी- 
नाथ पुरोहित १४. 3. (898078598०/ के 0706० 7प्रा7% और 
४ ए०४ 6 3 के अनुवादक ) राधाकृष्णदास ( महाराणा 
प्रताप नामी प्रसिद्ध नाटक-लेखक ), किशोरीलाल गोस्वामी (प्रण- 
यिनी परिणय नामक सोंलिक नाटककार), जयशंकरप्रसाद (नवो- 
दित नाटककार अजातशत्रु, चन्द्रगुप्त आर स्कन्द्गुप्त के लेखक ) 
भी उल्लेखनीय हैं। “प्रसाद” जी ने नाटकों में पद्म ओर गान नहीं 
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रक्‍्खे ओर अमगरेजी नाटकों के समान कुछ ओर भी नवीनता रक्खी 
है। नवीन लेखकों में से गोविन्दवल्लभ पन्‍त, पं० बद्रीनाथ भट्ट, 
. ओर जी० पी० श्रीवास्तव भो उल्लेखनीय हैं | 


कप क 


नाटकां की अपेक्षा हिन्दी के प्रचार तथा उसके गद्य के 
निखारने में उपन्यासां से बहुत वड़ी सहायता मिली है। उन 
-उपन्यासां से जो अब तक लिखे गये थे हिन्दी-प्रचार और मना- 
रञ्षन ही हुआ था। अव वँगला की देखादेखी सामाजिक, 
पारिवारिक ओर ऐतिहासिक विषयों पर भी उपन्यास रचे जाने 
लगे, जिससे समाज का विशेष लाभ हुआ | अगरेज़ी और बँगला के 
अनुवादित उपन्यासों से हिन्दी-गद्य में विविध अर्थी की उद्घाटनी 
प्रतिभा, भावाभिव्यख्जन-शक्ति, गुम्फित विचारावलि-ग्रकाशिनी तथा 
सन्निहित भावों की विकासिनी-शक्ति का उदय हो गया। शथाड़े 
दिनों वक तो गद्य के निखारने, एवं बिखारने के लिए ऐय्यारी ओआर 
जासूसी उपन्यास खूब चले, इनमें घटना-येजन का कोतूहल, 
कथन-कोतुक और वर्शन-वैचित्रय ता विशेष रहा किन्तु चरित्र- 


चित्रण, भाव-गाम्भीय आदि साहित्यिक गुण कम रहे। इस समय 
के उपन्यासकारों में से विशेष उल्लेखनीय हैं--- 


बाबू गदाधरसिंद (सं० १९०५ से ५५ तक) हिन्दी के 
अच्छे अनुवादक ओर लेखक थे। इन्होंने कादम्वरी (संस्कृत से), 
बंगविजेता, दुर्गेशनन्दिनी (बँगला से ), ओथेले ( अँगरेजी से ) 
अनुवादित किये | 
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कार्तिकप्रसाद खत्री (सं० १९०८ से ६१ तक ) अच्छे 
लेखक और सम्पादक थे । इन्होंने २० पुस्तकें रचीं ओर वँगला से 
प्रमिला, इला, जया ओर मधुमालती नामक उपन्यास अनुवादित 
किये । 
देवकीनन्दन खत्री ऐसय्यारी के अच्छे उपन्यासकार थे। 

भाषा इनकी सरल और उद्ृ-मिश्रित है। वर्णन-शैली रोचक और 
चित्रोपम है। इनके उपन्यासों में से वीरेन्द्र बोर, चन्द्रकान्ता, 
ओर भूतनाथ विशेष उल्लेखनाय हैं । 

मराठी ओर गुजराती के भी कुछ उपन्यासों के अनुवाद हुए 
किन्तु वे विशेष उल्लेखनीय नहीं हैं। मोलिक उपन्यासकारों में 
पं० किशो रीलाल गोस्वामी का स्थान ऊँचा है। इनके उपन्यासों 
में साहित्यिक क्षमता, सजीवता, और चरित्र-चित्रण की शालीनता 
पाई जाती है। छोटे-बड़े ६५ उपन्यास इन्होंने लिखे ओर अपनी 
प्रतिभा के दूसरी ओर नहीं लगाया। कहीं कहीं निम्न श्रेणी 
की वासनाओं के दृश्य भी पाये जाते हैं। कहीं ते भाषा संस्क्त- 
प्राय ओर ग्रौढ़ है ओर कहीं उर्दुए मुअल्ला है। तारा, इन्दुमती, 
लबंगलता आदि उपन्यास इनके उल्लेखनीय हैं । 

खड़ी बोली के आचाये पं० अ्रयाध्यासिंह ने भी ठेठ हिन्दी की 
चर्चा से प्रभावित हाकर उसका रूप निश्चित करके प्रचलित करने 
के लिए, ठेठ हिन्दी का ठाट और अधखिला फूल दे उपन्यास 
बोलचाल की साधारण हिन्दी में लिखे। इनके अतिरिक्त उप- 
न्‍्यासकारों में से प॑० लज्ञाराम मेहता ( जिन्होंने हिन्दू-धर्म ओर 
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संस्क्रत आदि के ग्रधानता देकर आदर्श हिन्दू जैसे कई अच्छे 
उपन्यास लिखे ), व्जनन्दन सहाय आदि उल्लेखनीय हैं । चंडी- 
प्रसाद हृदयेश ने उच्च कोटि की साहित्यिक भाषा में मंगलप्रभात 
जैसे कइ सुन्दर उपन्यास लिखे। वरततमान समय में प्रेमचन्द का 
स्थान इस क्षेत्र में ऊँचा माना जाता है। इनके उपन्यासों में 
मानवीय प्रकृति का विश्लेषण, चरित्र-चित्रण, वस्तु-विन्यास, 
वर्णन-सौष्ठच और घटना-याजना-क्रम आदि गुण पाये जाते हैं, 
पात्रानुकूल भाषा का विधान भी;मिलता है। हाँ भाषा उद से प्रभा- 
वित है ओर हिन्दी-व्याकरण के अनुसार कम है। 


अगरेजी की देखादेखी जैसे बंगला में छोटी कहानियों का 
लिखना प्रारम्भ हुआ बैसे ही हिन्दी में भो । गिरजञाकुमार घोष 
ने हिन्दी में इनका प्रचार किया। अब गल्‍ल्प नाम से ऐतिहासिक, 
सामाजिक, और पारिवारिक कहानियों के लिखने की परम्परा सी 
चल पड़ी है जिसमें प्रेमचन्द्‌ ओर खुदशन जैसे लेखक उल्लेखनीय 
हैं। इसी प्रकार जीवन-चरित्रों और यात्रा आदिकों के लिखने 
की भी चाल चल पड़ी है किन्तु अब तक इसमें सराहनीय कार्ये 
नहीं हुआ । | 


गद्य-काव्य---प० अस्विकादत्त ब्यास ने प्रथम इस विषय 
प्र प्रकाश डाला था। तब से इस ओर भी कुछ कार्य हा चला। 
गोविन्द्नारायण मिश्र ओर प्रेमघन ने इसके लिए सानुप्रासिक 
और अलंकृत भाषा की शैली चलाई। ठाकुर जगमोहनसिंह ने 
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प्रकृति-वर्णन, भाव-मावना-चित्रण और कल्पना-कोशल का संचार 
करते हुए इसका विकसित किया । 

इधर थोड़े समय से भावनात्मक गद्य-काव्य की रचना हो 
चली है। विह्येप-शैली से प्रेमोद्गार-प्रकाशन और घाराबाहिक 
शैल्ों से भाव-चित्रण की ओर विशेष ध्यान दिया जाता है। साथ 
ही लाक्षणिक मूर्तिमत्ता, सावानुभूति की व्यंजगा और कोमल्‍ड 
कान्तपदावली भी रक्खी जाती है। इस प्रकार के गय्य-काव्य- 
लेखकों में वियेगी हरि का नाम विशेष उल्लेखनीय है। उनका 
अन्तरनांद इस प्रकार के गद्य-काव्य का एक सुन्दर नमूना है। 
गद्य-काव्य की उक्त विशेषताओं का संचार कुछ नवयुवकों ने 
साहित्यिक निबन्धों में भी किया है। काव्यापयुक्त विषयों के 
निबन्धों में तो यह ठीक है किन्तु गम्भीर विषयों के निबन्धों 
में नहीं । 

साहित्यिक निबन्ध--हिन्दी का गद्य अब बहुत कुछ परि- 
प्कृत हाकर स्थिर सा हा चला था, उसमें व्याकरण-संयत- 
व्यवस्था, भाव-प्रकाशिनी शक्ति और विषयानुकूल शैलियों की 
प्रगति भी आ गई थी | इसलिए अब गम्भीर विषयों के साहित्यिक 
निबन्धों की रचना में भी उसका उपयोग अच्छी तरह हे। सकता 
था। पहले के लेखकों ने अपनी प्रतिभा के कई ओर लगा 
कर विविध विषयक रचनाएं करते हुए साहित्यान्नति तो की” 
थो किन्तु गम्भीर और साहित्यिक निबन्धों की ओर कम ध्यान 
दिया था । 
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निबन्ध रचना से ही साहित्य की उत्क्ृष्टता और महत्ता का 
परिचय मिलता है और भाषा के विकास-सोष्टव का पता चलता 
है। निवन्ध-रचना के अच्छे शाल्रीय ग्रन्थ यद्यपि अब तक भी 
नहीं तैयार हुए तो भी पथ-प्रद्शक रूप में दे चार पुस्तकें बन गई 
हैं, जिनसे कथात्मक (९६००७४४०७), वर्णनात्मक (0)680४9(- 
ए०), भावात्मक (०१००४४6) लेखों के लिखने के नियम 
ज्ञात होते हैं। निबन्धों के लिए गद्य की भिन्न भिन्न शेल्ियाँ भी 
चली हैं। भावात्मक निबन्धों में समास एवं व्यास-शैली, और 
वर्णानात्मक में धारावाहिक तथा विक्षेपशैल्ञी प्रयुक्त होती हैं। 
गद्य-काव्य के लेखों में एक प्रकार की प्रल्लापशैली का भी उपयोग 
होने लगा है। भारतेन्दु के ही समय से साहित्यिक निबन्धों की 
परिपाटी चलती है। उनके कुछ मित्रों ने कुछ स्थायो विषयों 
पर सुन्दर निबन्ध लिखे, फिर कुछ लागों ने देश-काल की साम- 
यिक बातों और ऋतुओं आदि पर सुन्दर लेख लिखे। पं० बाल- 
कृष्ण भट्ट आर प्रतापनारायण मिश्र का स्थान ऐसे निबन्ध-लेखकों 
में अच्छा है। 

५ उपन्यास-वृद्धि से निबन्ध-रचना में कुछ शिथिलता आ गई है। 
दिवेदीजी ने सरस्वती के द्वारा लेख-रचना का अच्छा प्रचार किया 
ओर उनके प्रभाव से कई अच्छे लेखक भी तैयार हा गये। 
मिश्नवन्धुओं ने आलाचना-पूर्ण, गम्भीर और भावात्मक लेखों 
. की ओर लेगों का ध्यान आकर्षित किया और अपने लेखों से पथ- 
प्रदर्शन कराया । इस समय के लेखकों ने जो भावात्मक लेख लिखे 
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उनमें बुद्धि का उत्कर्ष * देनेवाले गूढ़ भावों का गुस्फन तथा कसा 
हुआ वाक्य-विन्यास नहीं है। वे बोधक-रीति (7९४०४४४ 
8050) से लिखे गये हैं। एक भाव कई वाक्यों में कई प्रकार* 
समझाया गये है। अस्तु, प्रमुख गद्य-लेखकों यहाँ विशेष 
उल्लेखनीय हैं:-- 

बाव बालमुकुन्द श॒प्त ने सजीव, चलती हुई ओर विनाद- 
पूर्ण, गेचक भाषा में भावगम्य अच्छे वरणनात्मक लेख लिखे। 

मिश्र-बन्धु--रायवहादुर पं० श्यामविहारी एम० ए०, राय- 
बहादुर पं० शुकदेव विहारी वी० ए०, पं० गणेशविहारी--हिन्दी 
के प्रतिभा-सम्पन्न, विद्वान लेखक, समालोचना तथा साहित्य 
के इतिहास के प्रवतेक हैं। काव्य-म्मज्ञता भी इनमें सराहनीय 
है। यह सुकवि भी हैं। आपके ग्रन्थों में से मिश्र-बन्धु-विनेद 
(साहित्य के इतिहास का मान्य ग्न्थ) और हिन्दी-नवरल (आलो- 
चना-प्रन्थ) लेक-प्रसिद्ध और उत्तम ग्रन्थ हैं। आपने सामाजिक, 
साहित्यिक एवं ऐतिहासिक लेख भी अच्छे लिखे हैं, और ब्रजभाषा 
में कुछ सुन्दर रचना भो की है । 

बाब श्यामसु न्दरदास--हिन्दू-विश्वविद्यालय के हिन्द 
विभाग में प्रोफ़ेसर हैं। नागरी-प्रचारिणी सभा आप ही के प्रयत्न 
का फल है। आप सुयोग्य लेखक हैं। आपके लेख गम्भीर, 
भाव-पूर्ण और मनन-शील होते हैं। आपकी पुस्तकों में ले... 
साहित्यालोचन, भाषा-विज्ञान, हिन्दी-भाषा और साहित्य, उल्लेख- 
नीय और अवलेकनीय हैं । 
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पं० भीमसेन शर्मा स्वामी द्यानर्ल्द के शिष्य, संस्कृत 
के पूर्ण पंडित ओरं आरयसिद्धान्त” पत्र के सम्पादक थे। आपको 
' भाषा संस्कृद-गर्भित परम ग्रोढ और उच्च केटि की होती थो । 

पं० महावीर्पससाद हिवेदी--छ्विदीजी वर्तमान हिन्दी- 
गद्य के प्रधान ग्रवतक, खड़ी बोली के आचाये और खड़ी-बोली- 
काव्य के पथ-प्रदर्शक हैं। संपादन-कला में आप अकेले ही हैं। 
हिन्दी-गद्य के व्याकरण-संयत ओर परिष्क्ृत बनाने में आपने 
स्तुत्य काये किया है। साहित्यिक निबन्धों एवं आलेाचना के क्षेत्र 
में भी आपका काय स्तुत्य-स्मरणीय है | आपने कई सनन्‍्दर पुस्तकें 
लिखी हैं, जिनमें से कालिदास की निरडःकुशता आदि विशेष 
उल्लेखनीय है । 


प॑० रामचन्द्र शुक्त काशी-विश्वविद्यालय के अध्यापक 
और सुयाग्य लेखक हैं। आपके लेख गम्भीर और पांडित्य-पूर्ण 
होते हैं। आप साहित्य-मर्मज्ञ आर सत्समालाचक भी है। ब्रज- 
भाषा में आप रचना भी अच्छी करते हैं। आपकी पुस्तकों में से 
आदर्श-जीवन, हिन्दी-साहित्य का इतिहास, बुद्धचरित्र और 
व्यव्य में रहस्यवाद विशेष उल्लेखनीय हें । 

बाब कन्नोमल एम० ०० पौलपुर राज्य में जज और 
हिन्दी के प्रतिभा-सम्पन्न लेखक हैं। दाशनिक और तकोौत्मक 

ग्बन्ध आपने अच्छे लिखे हें । 


प॑० जगन्नाथप्रसाद चतुबंदी विनाद-पूर्ण शैली से 
हास्य-रस के अच्छे लेखक हैं। आपको भाषा में लाक्षणिकता, 
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व्यंजकता और रोचकेता ख़ूंब रहतो है। इनके अतिरिक्त पं० चन्द्र- 
धर गुलेरी, वा० पूर्णसिह आदि के नाम भी उल्लेखनीय हैं। 

समाछेचना--पहले समालेाचना से तात्पय, काव्य-शाख्रा- 
नुसार काव्य के गुणों और दोषों के, विवेचन से ही रहता था। 
ग्रंगरेजी के प्रभाव से इसमें भी रूपान्तर और परिवर्तन हुआ और 
आलाचना की कई नई 'शैलियाँ भो चक्र पड़ीं। आलोचना का. 
प्रारम्भ पं० बद्रीनारायण चौधरी से माना जाता है कन्तु साहि- 
त्यिक समालाचना का उदय वास्तव में मिश्र-बन्धुओं के ही 
द्वारा हुआ है। आजकल आले।चना की मुख्य पाँच शैलियाँ 
प्रचलित हैं:-- 

१-- अन्तह् त्तिप्रकाशन--(095»०७)) जिसमें कवि 
ओर काव्य की विशेषता उनके शुण-दोषों के साथ दिखलाई 
जाती है | 

२-निणेयात्मक--(2ए००५७])) जिसमें किसी काव्य के 
गुण-दाषों के देखकर उसका स्थान निश्चित किया जाता है। यह 
प्रशंसात्मक और निन्दात्मक होती है । 

२-व्याख्यात्मक-]807०४४०) 'जिसमें काव्य को 
बातों के स्पष्ट करके उसकी विशेषताओं के साथ विग्ह्मत्मक 
व्याख्या की जाती है । 

४-ऐतिहासिक--(स860०४०७)) जिसमें कवि पर पढ़े 
:डैए सामयिक एवं सामाजिक आदि प्रभावों के दिखलाते हुए, 
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साहित्य की परम्परा से उसकी रचना का सम्बन्ध निर्धारित 
किया जाता है । 

प्‌ मनेवेज्ञिनिक--(?89०॥०१०४१०७)) कवि के जीवन 
के देखकर उसकी अन्‍्तबृ त्तियों के आधार पर उसके काव्य का 
रूप निश्चित किया जाता है। 

पहले यहाँ प्रथम शैली की प्रधानता रही, फिर बदरोनारायण 
चधरी ने पुस्तकावलाचन की पद्धति चलाई । दिवेदीजी ने गुण- 
दाष-मयी तीत्र आलाचना ओर विशेषता-सूचक समीक्षा करने 
का मार्ग खाोला। विक्रमॉंकदेवचरित-चर्चा, आर नेषध-चरित- 
चर्चा ऐसी ही आलेाचना की कितावें हैं किन्तु इनमें सच्ची आलो- 
चना न होकर काव्य-परिचय ओर भाषा का छिढद्वान्चेषण ही 
अधिक है।. मिश्रवन्धुओं ने हिन्दी-दवरत्न लिखकर ठुलनात्मक 
आलेाचना का एक नया मार्ग खाला, जिसका अनुकरण 
पं० कृष्णबिहारी आदि ने किया। पं० प्मसिह ने बिहारी की 
आलेाचना करते हुए तुलनात्मक, ऐतिहासिक, ओर रूढ़िगत 
( 007ए७४०४७) ) समीक्षा के साथ महफिली ग्रशंसात्मक शैली 
उठाई । ं 

अगरंेजी-साहित्य की नवीन पद्धतियों का प्रभाव ज्यों ज्यों 
अगरेजी-पठित जनता पर पड़ता गया त्वों ही त्यों इनका ग्रचार 
हिन्दी में भी बढ़ता गया और प्रभाववादात्मक (([7]97०8४0780) 
जिसमें पाठक पर पड़नेवाले काव्य के प्रभाव के अनुसार आलोा- 
चना को जाती हे, अभिव्यज्जनवादात्मक ( +5७97838807786 ) 
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जिसमें कवि के भौप्तिप्रकाशन एवं भाव-व्यंजना के बाचचत््य पर 
बल रहता है, जैसी शैलियां से आलाचना हे चली । 

आलेचकों में आजकल उल्लेखनीय हैं:-- मिश्रवन्धु, पं० 
रामचन्द्र शुक्र, पद्मसिह शर्मा, पं० कृष्णविहारी मिश्र आदि। समा- 
लेचना पर अब दे एक पुस्तकें भी लिखी गई हैं जिनमें से पदुम- 
छाल बरुशी की विश्वसाहित्य नामी पुस्तक उल्लेखनीय है । 

स्री-लिखिकाए--कला-काल में स्त्रियां ने साहित्य-रचना 
के च्षेत्र में काइ विशेष उल्लेखनीय कारये नहीं किया। हाँ. भक्ति- 
काल की परम्परा के अनुसार उन्होंने यत्र-तत्न कुछ भक्ति-काव्य 
अवश्य लिखा है | आधुनिक काल में स्त्री-शिक्षा और पत्र-पत्रिकाओं 
के प्रचार से स्त्रो-समाज में ज्ञान की वृद्धि हुई और हो रही है। 
अस्तु इस काल में स्त्रियों ने कुछ कार्य भी किया है।, कुछ ने तो 
ब्रजभाषा में भक्ति एवं नीति-विषयक रचनाएँ की हैं और कुछ ने 
खड़ी वाली में नवीन शैलियों से राष्ट्रीय तथा प्रेमात्मक काल्पनिक 
कविताएँ लिखी हैं तथा कुछ ने केवल गद्य-रचना ही की है। स्त्रियों 
ने अपने समाज के ध्यान में रखकर स्त्रियाचित साहित्य के 
निर्माण करने का प्रयत्न नहीं किया। पुरुषों के अनुसार साहित्य 
के व्यापक विषय ही उठाये हैं। नाटक आदि कतिपय ऐसे विषय 
हैं जिनमें उन्होंने अभी कुछ लिखा ही नहीं। इस समय की 
प्रधान और उल्लेखनीय देवियें में से प्रताप कुवरिबाई (मार- 
वाड़ को रानी जिन्होंने राम-काव्य लिखा है), सहजोबाई, विष्णु- 
कुवरि बाई (रोवाँ-नरेश श्रीरघुराजसिह की पुत्री), चल्द्रकलाबाई 
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(कलापूर्ण कवित्त-सवैया शैली से अच्छी, ईमस्या-पूर्ति करती 
थीं) विशेष उल्लेखनीय हैं। इन्होंने साधारणतः भक्ति-विषयक 
अच्छी रचना की है। खड़ी वाली की नवीन शैल्ली से गद्य और 
पद्म लिखनेवाली देवियों में से उल्लेखनीय हैंः--- 

१-हेमन्तकुमारी चोधर[|नी--जे पंजाब-विश्वविद्यालय 
के संस्थापक पं० नवीनचन्द्र राय की पुत्री थीं। पंजाब में ख्ली- 
शिक्षा और हिन्दी-प्रचार का कार्य इन्होंने खूब किया। इनकी 
पुस्तकों में से आदशे माता विशेष उल्लेखनीय है । 


२-बुन्देलाबाला लाला भगवानदीन की धर्म-पत्नो थीं। 
आपने वोररस-पूरा शिक्षा-पद विषयां पर ओजस्विनी भाषा से 
अच्छी स्फुट रचनाएँ की हैं । 

३--राबेशवरी नेहरू पं० ब्रजलाल नेहरू (. 0. 8.) की 
धरपत्नी हैं ओर सरल मुहावरेदार भाषा में अच्छा लिखती हैं । 
सूर्यदेव का आगमन नामक उपन्यास आपका अच्छा है। 
इनके अतिरिक्त तारनदेवी छली ओर खुभद्रा कुमारी चैाहान 
आदि के नाम उल्लेखनीय हैं। 

विविध विषयक रचनाएं-.इस ओर हिन्दी और उसके 
साहित्य ने अत्यन्त सराहनीय उन्नति की है। पत्र-पत्रिकाओं 
के द्वारा इस काय. में बड़ी सहायता मिली हे। अब भिन्न भिन्न 
"विषयों में हिन्दी के सुयाग्य लेखक अच्छी रचनाएँ कर रहे हैं 
और प्रतिवर्ष. अनेक विषयों पर सुन्द्र अन्थ प्रकाशित होते जाते 
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हैं। व्याकरण, वृष, साषा-विज्ञान, गणित, दर्शन, विज्ञान 
आदि सभी प्रधान विषयों के क्षेत़ों में. सराहनीय काय हा रहा है। 
हिन्दी-साहित्य॒ का इतिहास भी अब वृद्धि पाता जाता है। 
प्राचीन काव्यों के सुन्दर संस्करण, उनके आले।चनात्मक संग्रह 
और खेोज-विषयक ग्रन्थ भी तेयार.हा रहे हैं। भिन्न भिन्न विषयों 
की पुस्तकों के अनुवाद हा रहे हैं तथा उन पर टीकाएँ भो लिखी 
जा रही हैं। सर जाजे प्रियसेन जैसे कुछ अगरेज विद्वानों नें 
भी हिन्दी में काये करके हिन्दी के लेखकों के प्रोत्साहित और उत्ते- 
जित किया है। हिन्दी का प्रवर्धित करनेवाली कई एक संस्थाएँ 
भी खुल गई हैं जिनमें से नागरी-प्रचारिणी सभा और हिन्दी- 
साहित्य-सम्मेलन विशेष उल्लेखनीय हें। 


हिन्दी ओर हिन्दोी-साहित्य की जैसी उन्नति झ्थर १५-२० 
वर्षों में हुईं है उसे देखकर यही विश्वास होता है कि थोड़े ही समयु 
में हिन्दी भाषा ओर उसके साहित्य का वही गारव ग्राप्त है जायगा 
जो अंगरेजी भाषा ओर उसके साहित्य को प्राप्त है। शीघ्र ही वह 
दिन आवे यही हमारी मंगल-कामना है । 


